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Editorial

Vazeni Citatelia, . ]

marcové vydanie Hudobného Zivota ESIHRINi
upriamuje pozornost na niekolko

aktualnych vyroci. Radostny vy-

raz Clenov zoskupenia na obalke

prezradza dévod na oslavu, kto-

rym je desatrocné jubileum tohto
pozoruhodného ansamblu (nielen)

sucasnej hudby. Jeho lider Ivan

Buffa sa vSak v rozsiahlom rozho-

vore okrem bilancovania vyjadruje

aj k palcivej$im problémom nasej S. Hvozdik
domacej kulttry. O Cosi starsim
jubilantom je festival Trnavska
hudobna jar, ktorého dramaturg
Stanislav Surin poukazuje na
vyrazné milniky patdesiatrocnej
histérie podujatia a tiez pozyva na
viaceré zaujimavé koncerty aktudl-
neho ro¢nika duchom stale mladé-
ho festivalu.

Vasu pozornost by som rad upria-
mil na novu rubriku nazvant
Portrét, v ramci ktorej sa nas redakény kolega Robert
Kolat podujal priblizit vyrazné postavy najmladsej gene-
racie slovenskych skladatelov. Hoci ich hudba zaznieva
prevazne na Studentskych prehliadkach ¢i festivaloch,
viacerym z nich sa uz podarilo prenikntt do SirSieho
povedomia. Tvorba prvého z respondentov, Samuela
Hvozdika, uz znela napriklad v podan{ Statnej filharmd-
nie KoSice, renomovaného Ensemble Modern, Quasars
Ensemble ¢i EnsembleSpectrum. Prave zasvateny dialdg
s cielenymi otazkami zameranymi na Specifika tej-ktorej
skladby naznacuje, Ze k takymto Portrétom sa budeme
moct vratit aj po rokoch.

J. Hajnal

Pozorné Citanie praje
Peter MOTYCKA

V novembri 2006 priniesli nova Séfredaktorka Andrea
Sere¢inova spolu s redaktorom Andrejom Subom ,Cerstvy
vietor“ do plachiet Hudobného Zivota. Okrem mnohych po-
zitivnych zmien poskytli priestor novym autorom a pod-
nietili vznik viacerych rubrik. 0d leta 2008 bol Andrej Suba
séfredaktorom Casopisu a okrem zaujimavych materidlov
venovanych hudobnej histdrii viaceri spominame na jeho
rozhovory, ktoré zasvatene (a vasnivo) viedol so svojimi
respondentmi. Po rokoch spoluprace mu chceme tprimne
podakovat a zaZelat vela tispechov na novom pdsobisku
vo funkcii dramaturga Symfonického orchestra Sloven-
ského rozhlasu. Zaroven vitame novu kolegyru Barbaru
Ronaiovu, ktord od nasledujuceho mesiaca posilni redak-
ciu Hudobného Zivota.
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SPRAVODAJSTVO

Na aktualnom 28. ro¢niku festivalu Alle-
gretto Zilina sa navStevnikom opat pred-
stavia vitazi prestiznych medzinarod-
nych sutazi. Svoje interpretacné umenie
predvedie v droch 16. az 21. aprila 2018

v zilinskom Dome umenia Fatra jedenast
interpretov z Francuzska, Ruska, Polska,
Ceskej republiky, Portugalska, Madarska,
Holandska/Austrélie, Japonska a Taiwa-
nu. Slovenskym zastupcom bude talen-
tovany trubkar Stanislav Masaryk, ktory
sa predstavi ako sélista v Haydnovom
Koncerte pre triibku a orchester Es dur

v sprievode Slovenského mladeznicke-
ho orchestra pod vedenim Benjamina
Bayla. Okrem doméceho Statneho ko-
morného orchestra Zilina budd hostami
festivalu aj Statna filharmdnia KoSice

a subor Musica Aeterna.

Vyznamne zivotné jubileum violoncelis-
tu a pedagdga Jana Slavika pripomenu
viaceré marcové produkcie v Bratislave.
V ramci Nedelného matiné v Mirbacho-
vom paldci sa 11. 3. predstavi spolu s kla-

viristkou Danielou Varinskou a svojimi
domovskymi zoskupeniami Moyzesovym
kvartetom, Bergerovym triom a Celloma-
niou v programe Jan Slavik a priatelia
v dielach J. S. Bacha, L. van Beethove-
na, J. Brahmsa, R. Bergera, P. Simaia,
L. Zeljenku, B. Smetanu a A. Dvoraka.
V pondelok 12. 3. sa 0 18.00 hod. uskutoc-
ni v Dvorane VSMU Koncert sti¢asnych
a byvalych ziakov Jana Slavika, na kto-
rom sa predstavia E. Conkova, L. Verbov-
ska, A. Kubinova, M. Tuhy, K. Zajacova,
Cs. Racz, P. Mucha a Muchovo kvarteto.
V stredu 14. 3. sa 0 19.00 hod. predstavi
oslavenec spolu s Danielou Varinskou
v ramci cyklu Albrechtina (Ne)zndma
hudba v Palffyho palaci na Zdmockej uli-
ci. Na programe sd Beethovenove sonaty
(¢. 1, 3, 5) a Varidcie Es dur.
Vo Stvrtok 22.3. a v piatok 23. 3. zaznie
v Koncertnej séle Slovenskej filharmonie
v podani Jana Slavika svetova premiéra
skladby Message pre violoncelo a orches-
ter od Egona Kraka pod vedenim $éfdiri-
genta SF Jamesa Judda.

(mot)

D. Varinska a J. Slavik (foto: archiv)

Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na stranke www.hc.sk/hudobny-zivot/

Mimoriadny Rossini

V ramci cyklu Mimoriadne koncerty siahla
dramaturgia 16. 2. po Petite messe solennel-

le Gioachina Rossiniho. Interpretmi tohto
vynimocne rozsiahleho sakralneho diela

boli Slovensky filharmonicky zbor (zbor-
majster Jozef Chabroni), sopranistka Maria
Porubcinova, altistka Eva Garajova, tenorista
Jozef Graf, basista Tomas Selc, a kedZe iSlo

o povodnt verziu diela, tiez klaviristi Tomas
Nemec, Jana Nagy-Juhasz a organista
Marek Strbak.

Rossiniho zdmer nadviazat na bohatt
tradiciu chrdmovej tvorby bol celkom zjav-
ny, no predsa len ani v tomto diele autor
nezaprel svoju genetickd danost velkého
majstra talianskej opery. Napriklad uz Kyrie
otvara v klavirnom (a ¢iastocne i organo-
vom) parte provokujico motoricky pohyb
evokujuci profanne ,vyzarovanie“. Do tejto
netradic¢nej introdukcie vstupuje cantabile
v zborovej sadzbe, teda profdnny a sakralny
ramec spolocne. Celé dielo totiZ stoji na tejto

zamernej dvojkolajnosti. Pre Rossiniho je
priznacné, Ze sélovy spev dostava nesmier-
ne Siroky priestor, samozrejme, v dialégu

s mieSanym zborom a v konfrontacii s in-
Strumentalnymi hlasmi. Sélové vokalne
party su technicky i vyrazovo nérocné a st
v rovnakej miere nositelmi tejto sakralno-
profannej tvorivej kumulécie. Z hladiska
interpretacného prejavu by som spomenul
pbsobivy vykon Evy Garajovej; najma jej
hlboky register mal prekrasne zafarbenie.
Tradi¢ne vysoko profesionalny vykon podal
Tomas Selc, ktory je priam preduréeny in-
terpretovat oratoridlnu tvorbu. Zapdsobili
na mna najmaé stisené pianissima, jemné
zafarbenie, ale i dramatické stupriovanie

hlasu v crescendach, interpretované bez
akéhokolvek forsirovania. Maria Porubc¢ino-
va je technicky zdatn4, v jej pripade sa vSak
Ziadalo bohatsie farebné a dynamické mo-
delovanie sélového partu najma v stisenych
polohéch. Profesiondlne a presvedcivo zvla-
dol svoju dlohu i tenorista Jozef Graf, az na
vysoku polohu, ktoru sice technicky zvladol,
no s istou namahou. Podiel dvoch klaviris-
tov tu bol zavazny. Dynamizoval a drama-
ticky umocrioval hudobny proces, najmé

v konfrontécii so zborovou sadzbou. Treba
tiez spomenut prekrasne klavirne Preludium
(T. Nemec), azda Rossiniho ,spomienku®
naJ. S. Bacha, interpreta¢ne znamenite
zvladnutd. Obdivoval som vynasanie domi-
nantnych myslienok vo viachlase a s tym
suvisiacu tematickd variabilitu.

NemozZem nespomenut, ako tu Rossini pra-
cuje s expozi¢nou a evolucnou hudbou. Jeho
invencia mé vzdy naklonnost vyjadrovat sa
v spevnych, vokalne citenych kantilénach.

||

T. Selc, J. Graf, ). Chabron, E. Garajova a M. Porubginova (foto: J. Lukag)

V evolucnej praci sa tieto myslienkové for-
mulacie nepozorovane transformuju do
sakralnej majestatnosti. V tomto procese
zohraval vyznamnu dlohu zbor, ktory do
diela vnasal majestatnost a vznesSenost.
Jozef Chabron pripravil teleso na tuto ulo-
hu znamenite. Dbal na zrozumitelnost
textu a hlavne na jednotnost a zvukovi
kompaktnost.

Rossini v tomto diele ukazal zdanlivo tak
trochu inu tvar. Bol to vSak doverne znamy
velky majster kantilény - naplneny bozskou
inSpiraciou. Posluchaci odmenili interpretov
spontannym potleskom.

Igor BERGER

3|2018
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Quasars oslavuje

Cas leti neuveritelne rychlo. Je to uZ desat
rokov, odkedy sa v Bratislave predstavil stibor
mladych ludi prevazne z vychodu Slovenska,
ktory do seba integroval Zwiebelovo kvarteto
a ktory sa odvazne zahryzol do naro¢nych
opusov spektralnej hudby. Jeho devizami boli
popri mladickom elane znac¢na flexibilita
obsadenia a tiez volné pole pdsobnosti v re-
pertodri, ktorému sa v slovenskych realiach
systematicky takmer nikto nevenoval. Pama-
tdm sa na zaujimavé ansamblové i komorné
koncerty, ale aj na ,monotematické“ prezen-
tacie jednotlivych ¢lenov telesa s vyhradne
s6lovymi skladbami. Znela hudba od obdobia
secesie po sucasnost, svetova aj ta slovenska,
vzniklo viacero zaujimavych Stddiovych na-
hravok - CD s komornou hudbou Vladimira
Bokesa, Lukasa Borzika ¢i Ivana Parika, ,se-
cesny“ album s hudbou Debussyho, Mahlera,
Albrechta a Poulenca, neoklasicisticky album
a dalsie. K vyznamnym milnikom na dote-
rajsej ceste stboru bola Ucast na letnych kur-

4l

zoch v Darmstadte ¢i uvedenie monodramy
Havran Toshia Hosokawu, ktorymi Quasars
Ensemble upozornil na svoje aktivity aj mimo
slovenského kontextu. Za tie roky sa mnohé
zmenilo. V prvom rade personalne obsade-
nie. Z pévodnych ¢lenov ostali v stibore len
niekolki a dnes tvoria nadpolovi¢nu vac¢sinu
hracov hudobnici zo susednych krajin, naj-
ma z Madarska. Pravidelny kultirny import,
zabezpecujuci konfrontaciu s inozemskymi
interpreta¢nymi zvyklostami, je vsak podla
mna pozitivom. Netreba hovorit o tom, Ze pri
systéme grantovych podpor (,z roka na rok®)
je desatro¢na kontinuita takéhoto stiboru -

aj vzhladom na Cisto logistické poziadavky —
v nasich podmienkach pozoruhodnym javom.

A

Nie div, Ze svoje prvé okrahle vyrocie chcel
subor oslavit vo velkom Style, koncertom vo
Velkom koncertnom sStddiu Slovenského roz-
hlasu so skvelym sélistom, sldvnostnymi pri-
hovormi a s recepciou po skonceni podujatia.
A ak plati, ze s uzavretim jednej Zivotnej etapy
prichadza zaroven aj nieCo nové, ani v tom-
to pripade to nebolo inak: koncert 2. 2. bol
otvorenim obdobia, v ktorom bude Quasars

v poradi tretim rezidencnym stiborom Radia
Devin. Znamena to zabezpeceny priestor na
sktsanie, koncerty na mesacnej baze s pria-
mym prenosom, moznost nahravania. Otvara
sa tym cesta k dalSiemu kvalitativnemu po-
sunu telesa.

Vyber troch diel na programe koncertu bol

do znacnej miery symbolicky. V prvom rade
rozpatim doby ich vzniku siahajicim od roku
1870 po celkom nedavnu minulost, ¢o je tak-
povediac chronologicky zaber repertoaru, na
ktory sa subor sustreduje. Volba Siegfriedovej
idyly Richarda Wagnera bola symbolicka

NI

1. Gringolts, M. Jarrell a . Buffa (foto: Z. Hanout)

najma tym, Ze ide o jednu z prvych skladieb

v oblasti vaZnej hudby urcenej pre instru-
mentalny ansambel, ktory je akoby redukciou
symfonického orchestra na ,prevadzkové mi-
nimum®, hoci dévody tu boli viac logistické nez
umelecké - zoskupenie sa muselo vtesnat na
schodisko vily a zahrat skladbu, ktora bola na-
rodeninovym darc¢ekom pre skladatelovu man-
Zelku. Wagnerovo prilezitostné dielko zvykne
na koncertnych pédiach zaznievat v plnom
orchestralnom obsadeni, jeho pévodna podoba
so slacikovym kvintetom ako zakladom instru-
mentdalnej formadcie je skor raritou. Je ovela
intimnejsia a slacikari z Quasars Ensemble
pod taktovkou Ivana Buffu naleZite podciarkli
jej romanticku afektivnost, no v okamihoch

Lorchestralneho* tutti, ked sa do hry naplno
zapoji aj dvojica lesnych rohov a triibka, hudba
nezaprie svojho autora. Dynamické rozpatie,
ktoré takyto subor poskytuje, si mozno uvedo-
mil aj samotny Wagner, naplno ho vsak zuzit-
kovali az jeho nasledovnici.
Dramaturgickym taZziskom vecera boli Pay-
sages avec figures absentes — Nachlese IV
Svajciarskeho skladatela Michaela Jarrella.
Aj tato volba bola symbolicka, kedZze Jarrell
bol pedagégom Ivana Buffu vo Viedni a jeho
diela maju v repertoari Quasars Ensemble
svoje pevné miesto. Toto predvedenie vsak
bolo o nieco vynimocnejsie, a to z dvoch do-
vodov. Prvym bola osobna pritomnost autora,
ktory mohol asistovat, radit a vysvetlovat
pocas néacvikov, druhym pritomnost exklu-
zfvneho hosta, ktory sa zhostil narocného
partu sdlovych husli. Nebol nim nik iny ako
Ilya Gringolts. Svojej vynikajicej povesti ne-
ostal ni¢ dlZzny od prvého taktu; ,artikulacny
ohnostroj“ vodu Jarrellovej kompozicie mal
v Gringoltsovych rukach iskru a presvedci-
vost, ktoré budili dojem, Ze akykolvek iny in-
terpretacny pristup by bol zarucene nesprav-
ny a minul by sa u¢inkom. Kaskadou flazo-
letov a pizzicat lavej ruky presiel s rovnakou
samozrejmostou, s akou by hral ktorykolvek
popularny opus konvenc¢ného klasicko-ro-
mantického repertoaru, vSetko do posledného
detailu tu bolo premyslené a s dokonalou
logikou zapadalo na svoje miesto, nehovoriac
o krasnom a sytom zvuku Gringoltsovych
husli. vynikajica bola tiez spolupréca s an-
samblom, ¢lenitost formy jednocastového
diela, ktoré svojou koncepciou nie je vyslo-
vene koncertantné (s6lovy nastroj je akoby
»generatorom* ténového materialu pre
sprevadzajuci sibor, podobne ako napriklad
v koncertantnych dielach Gyorgya Ligetiho),
odhalovala stale nové a prekvapivé zvukoveé
farby a ich kombindcie. Gringolts genidlnym
spésobom ,preplaval“ mysteriézne podfarbe-
nou liniou velkosekundovych paralelizmov
(nadzemsky lahké subezné spojenia kvarto-
vych a kvintovych flazoletov) ¢i naslednou
strhujticou tokatou, aby sa nakoniec zvuk
jeho husli rozplynul v Sepote vzdalujucich sa
repetovanych figlir. Bol to umelecky zazitok
par excellence, vykon, ktory vynikajico spro-
stredkoval zmysluplnost vobec nie jednodu-
chej kompozicnej struktury. A do istej miery
prekryl aj dojmy z Komornej symfonie ¢. 1
Arnolda Schonberga, zaverecného diela na
programe. Emblematickd kompozicia pre
~redukovany orchester* je svojou hutnostou
(sadzby aj hudobnej informacie) dodnes tvr-
dym interpreta¢nym orieSkom, no na svojich
cestach k dalsim métam ansamblovej hudby
20. a 21. storocia si jej vyzvu Ziadny stibor
nemoze dovolit obist. Quasars ju uspesne
zdolal a ma pred sebou zaujimavé obdobie
svojej rozhlasovej rezidencie. Ak sa k priprave
nasledujucich koncertov postavi s podobnou
zodpovednostou ako k tomuto, o hodnotné
umelecké zazitky urcite nebude nudza.
Robert KOLAR



SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

S|rﬁndras Schlff

v Bratislave

V posledny janudarovy vecer sa v Koncertnej
sieni Slovenskej filharmdnie uskuto¢nil
vynimoc¢ny koncert. Po dlhych rokoch Brati-
slavu opét poctil svojou navstevou klavirista
svetového vyznamu sir Andras Schiff, ktory
vystupil na zavere¢nom podujati 3. ro¢nika
exkluzivneho abonentného koncertného
cyklu spoloc¢nosti Gesamtkunstwerk. Zatial
¢o v roku 2005 uviedol na BHS sélovy recital

z diel Josepha Haydna, tentoraz zrejme Sted-
rejsi rozpocet umoznil chyrnemu madarsko-
britskému klaviristovi priviest svoj vlastny
orchester Capella Andrea Barca, zloZeny z vy-
nikajdcich sdlistov a komornych hudobnikov.
Okrem nich predstavil bratislavskému publi-
ku aj mladu talentovant nemecku klaviristku
orientalneho pévodu Schaghajegh Nosrati,

s ktorou sa striedal pri dvoch koncertnych
kridlach znacky Bosendorfer, Specidlne prive-
zenymi na tento ucel z Viedne.

Sam Schiff sa prezentoval v troj- ¢i dokonca
LStvorjedinej“ role — ako sélovy klavirista, ako
solista v troch koncertoch s orchestrom (v jed-
nom sam, v dvoch s klaviristkou), pricom or-
chestralne vstupy a medzihry od klavira sdm
dirigoval. Vynimocnost celého umeleckého
projektu podciarkovala i pozoruhodna drama-
turgicka koncepcia zostavena z diel Johanna
Sebastiana Bacha a Wolfganga Amadea Mo-
zarta, ktoré vsetky dovedna spajala jedina
tonina koncertného vecera - ,temna“ ¢ mol.
Dramaturgicky rafinovane vyznelo uplatnenie
roznych variantov koncertantného principu,
ktorym akoby chcel Schiff pripomentut davne
tradicie sdlového a kolektivneho muzicirova-
nia. Na pozadi skvostnych diel dvoch kom-
pozi¢nych géniov a dvoch hudobnych stylov
sa rozvinuli jedinecné hudobné konfrontacie:
jeden klavirista verzus orchester so vSetkymi
koncertantnymi prvkami (Mozartov Klavirny
koncert ¢ mol KV 491), dvaja klaviristi verzus
orchester (Bachove dva koncerty pre dva kla-
viry a orchester BWV 1060 a BWV 1062), sOlovy

klavirny Bachov Ricecar verzus orchestralny
Ricercar na rovnaku tému a posobivé ume-
lecké ,zapolenie“ ponuklo i dychové okteto

(v Mozartovej Serendde ¢ mol KV 388) verzus
slacikova sekcia orchestra (v spominanom
Ricercare a 6).

Zaujimavé porovnanie vrcholnej umeleckej
zrelosti a mladosti sa naskytlo v obidvoch Ba-
chovych dvojkoncertoch, v ktorych bola Schif-
fovou partnerkou niekolkondsobna laureatka
medzindrodnych klavirnych sttazi (vratane
Bachovej v Lipsku) Schaghajegh Nosrati.

Aby bola umelecka konfrontacia dovedena

do dosledkov, v prvom koncerte (BWV 1060)
sa zhostil Schiff partu druhého klavira, pri
druhom (BWV 1062) si roly i klaviry vymenili.
Sir Andras Schiff je v odbornych kruhoch po-
vazovany za jedného z najvacsich Specialistov
na hudbu Bacha, Mozarta, Schuberta, Schu-
manna, ale aj Bartoka a Janacka. Ak by sme
chceli z jeho komplexného interpretacného
majstrovstva osobitne vyzdvihnut niektord
charakteristicku zlozku, v prvom rade by to
bol nevidany zmysel pre stvarnenie polyfon-
nej faktury a z neho vyplyvajice horizontalne
hudobné myslenie pri dynamicky, artikulac-
ne ¢i agogicky dokonale autondmnom nara-
bani s ktoroukolvek liniou ¢i hlasom. Jeho
fenomendlna pamét a vynikajica orientacia
aj v tej najzlozZitejSej spleti polyfénnych vla-
kien st priam povestné: s dokonalostou jemu
vlastnou ovlada v podstate vSetky Bachove
diela, ktoré je mozné (alebo aj nemozné) za-
hrat na klaviri.

Trafnut si vysttpit na jednom pddiu spolocne
so Schiffom - a este k tomu na jeho vysostnom
bachovskom teritdriu - si vyzaduje zna¢nd
davku umeleckého sebavedomia i osobnej
odvahy. Nosrati nimi bezpochyby disponuje.
Napriek svojim 28 rokom je profesionalne vel-
mi dobre vyzbrojenou koncertnou klaviristkou,
ktord okrem osobného Sarmu zdobi kvalitny
tén, interpretacna istota, potrebna umelecka

iskra a intenzivny vztah k Ba-
chovej hudbe.

Svoju tlohu v obidvoch Bacho-
vych koncertoch zvladla viac
ako dostojne, pre Schiffa bola
zdatnou a spolahlivou ume-
leckou partnerkou, vnimavo
reagujucou na vSetky tvorivé
momenty podmanivej hry
svojho velkého vzoru (a tiez
ucitela). Samozrejme, pri ich
vzajomnom porovnani sa mu-
sime len mlcky sklonit pred
hibkou umenia tohto klavir-
neho majstra. Na svete by sa
v sUicasnosti totiz naslo len
velmi maélo interpretov, ktori
by s nim dokazali drzat ume-
lecky krok.

Kazdy Schiffov dotyk s klavi-
rom pramenti z jeho obrovskej
hudobnej fantazie, sluchovej
senzitivnosti a predstavivosti.
Uplatnenie ,,¢embalového* spo-
sobu bachovskej interpretacie na jeho obld-
benom Bosendorferi bolo preniknuté svieZzou
melodickostou a spevnou preintonovanostou
aj tej najmensej hudobnej molekuly, plne

v duchu Bachovej poziadavky ,singend den-
ken®, a to aj bez nutnej spojitosti s legatom ¢i
vyuzitim ,sluzieb“ pravého pedalu. Najkuzel-
nejsim vyrazovym prostriedkom bola priam
mikroskopicky vybalansovana artikulacna
rozmanitost spojena s najdelikatnejs$imi ago-
gickymi a dynamickymi nuansami rezirova-
nymi osobnou spontannostou a ténotvornym
Jfanatizmom?*.

Schaghajegh Nosrati si zasluzi absolutérium
za technicku perfekciu a koncentrovanost
interpretacie, no v bezprostrednej blizkosti so
zrelym umenim Schiffa ,jej* nastroj — bez oh-
ladu na to, ¢i hrala pri prvom alebo druhom
klaviri - znel v porovnani so ,Schiffovym*
zvukovo, farebne i dynamicky menej vyraz-
ne. Schiff pritom dominoval nie zvukovou
silou, ale silou umeleckého ducha a hudobnej
presvedcivosti. Zatial ¢o z krajnych casti kon-
certov srSala vitalita i klaviristicka virtuozita,
strednym castiam vniesol Schiff ¢rty svojho
neobycajného poetického citenia, inSpirujice-
ho preduchovneného pokoja a intimity. Bol to
Ciry spiritudlny zazitok, symbidza krasy vyra-
zu, duchovnej hibky a prostoty.

Velmi sugestivne zapdsobilo, ked po odohrati
prvého Bachovho koncertu obidvaja solisti
neodisli do zakulisia, ale pocas celych vyse
20 minut zostali sediet pri klaviroch na pddiu
a spolu s poslucha¢mi v hladisku vnimavo
nacuvali Mozartovej Serendde ¢ mol KV 388

v podani dychového okteta. Toto dielo kladie
na hudobnikov vysoké instrumentalne na-
roky, vSetky party vyzaduju sélistické maj-
strovstvo. Dychovy ansambel vytvoril velmi
kultivovany, priezracny a kompaktny zvuk:
hoboje, fagoty zaujali obdivuhodnou virtuozi-
tou, lahkostou (aj v sprievodnych hlasoch),

v druhej a Stvrtej variacnej Casti sa dokonale
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zaskveli lesné rohy i nadherne méakko nasa-
dené linie klarinetov.

Mozno len slacikova sekcia orchestra v obi-
dvoch Bachovych koncertoch pdsobila dyna-
micky trochu mohutnejsie, nez by sme vzhla-
dom na Stylovy postulat od barokovej hudby
o¢akdvali. Tazko povedat, ¢i to bolo podetnos-
tou slacikového obsadenia (takmer 30 ¢lenov),
snahou optimalizovat znenie spolu s dvomi
robustnymi koncertnymi kridlami alebo na-
stavenim sa na akustiku ovela vacSich sal,
nez je pomerne maly priestor Koncertnej sie-
ne SF s relativne hluénym dozvukom.

Po prestavke Schiff za pritomnosti ¢lenov or-
chestra na pddiu najskor predniesol na klaviri
trojhlasny Ricercar a 3, prvd skladbu z cyklu
Hudobnd obet BWV 1079. Schiffova interpreta-
cia by sa pri vSetkej prirodzenosti vyrazu do
znacnej miery dala oznacit za extravagantnu,
popierajicu zname Skolské poucky a tedrie
historicky poucenej bachovskej interpretacie.
Klavirista vyuzival krajné dynamiky od pia-
nissima takmer po fortissimo, extrémnu zvu-
kovu a artikulacnu diferenciaciu vertikalnych
hladin. V tematickych i vedlajsich linidch

v snahe udrzat spevny princip a horizontalne
pnutie obltikov sa nezdrahal pouzit citlivo

-

benie interpretacie ziskava vacsiu priestorova
hibku. Dokonald a ,viacrozmern&“ orientacia
v celom komplexe hudobnej textury Schiffovi
dovoluje maximalne rozvinuat svoju expre-
sivnu muzikalitu a hudobne improvizacné
schopnosti, pri ktorych sa zda, akoby hudob-
né dielo nebolo takto vobec skomponované,
ale prave len vznikalo - pod jeho prstami
priamo na pddiu.

Po klavirnom ricercare zaznela v podani
orchestra druha skladba z Hudobnej obete,
Sesthlasny Ricercar a 6. T4 ista tonina, ta ista
téma. Majestatne sa odvija od viol a postupne
prechadza dalS$imi nastrojovymi skupinami.
Schiff mlcky sedel pri klaviri a slacikovy
orchester nikto nedirigoval - priam pietna
symbolika pri hudbe, ktora nema konkrétne
Specifikované nastrojové obsadenie... Udr-
Zanie tempovo-rytmickej discipliny v spleti
Sesthlasu a neustalych synkop bez dirigenta
vyznelo samo osebe obdivuhodne. Pri porov-
nani znenia klavirnej verzie s orchestralnou
sa vSak Schiffov klavir zdal aj v trojhlase fa-
rebnejsi, zvukovo pestrejsi a ,,orchestralnejsi“
nez samotny slacikovy orchester.

Tesne pred ocakavanym potleskom Schiff
zodvihol ruku od klavira a gestom prepojil za-
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dute neobycajne ¢arovne, prirodzene, prijem-
ne méakko a velmi zretelne i v najrychlejsich
pasazach a ozdobach, pri ktorych bolo mozné
zachytit aj t najmensiu noticku.

Schiff pracoval celkom odliSnym spésobom

s partom pravej a lavej ruky. Pokial v pravej
dominoval okrdhly tén kantilény a strhujica
lahkost désledne nonlegatovych perlivych Sest-
nastinovych pasazi, lavou rukou rozohral celé
spektrum instrumentalnych odtienov, tak rea-
listickych, az sa posluchacovi chvilami stierali
farebné rozdiely medzi skuto¢nym fagotom,
klarinetom, lesnym rohom a ich dokonalou
imitaciou prichadzajticou z klavira. Prepraco-
vanostou a zvukovym vytiahnutim strednych
a spodnych hlasov koncert nadobudol temnejsi
a dramatickejsi charakter, nez je bezné pri obli-
gatnej preferencii pravej ruky.

Na zaver umelec venoval vda¢nému publiku
velkorysy, takmer desatminutovy pridavok.
Ani ten nebol nahodny - v schubertovskom
roku, kedy si pripominame 190. vyrocie imr-
tia slavneho viedenského skladatela, siahol
klavirista po druhom z jeho Troch klavirnych
kusov D. 946. Okrem toho, Ze skladba je napi-
sana v tonine Es dur (paralelnej k ¢ mol, ktora
sa napokon dostala k slovu v sugestivnom

tienované crescenda a decrescendd i odvaz-
nu mieru agogickej volnosti. Okrem not, ni¢

z toho, ¢o hral, Bach nenapisal... Schiff je
typom umelca, ktory dokaze aj z ,obycajného“
urobit nieco nevSedné a hodné pozornosti.
Nachéadza hudobné hodnoty i na miestach,
ktoré by ini presli bez zvlaStneho povSimnu-
tia. Robi to vSak s vkusom, vnutornou logikou,
citom pre mieru a noblesou, nie s cielom za
kazdu cenu uptitat posluchacovu pozornost.
Aj tak ju vsak uptta - Uprimnostou a bezpro-
strednostou.

Schiffova interpretac¢na koncepcia je nielen
spontanna, plna energie a emdcii, ale zaroven
aj dosledne premyslend - pred posluchacom
sa prehladne odvija forma a Strukttra diel,
dynamicka hierarchia i farebna paleta linii.
Pritazliva je i plasticka transparentnost lavej
ruky s ,vedlajSimi“ hlasmi, ktoré Schiff nieke-
dy povysuje nad hlavné, ¢im umelecké poso-

A. Schiff a S. Nosrati

verecny ¢ mol Bachovho ricercaru s nastupom
poslednej skladby programu, Mozartovym
Koncertom pre klavir a orchester ¢ mol KV 491.
Tu si uz mohol schuti zadirigovat od klavira,
o sa pozitivne prejavilo na zvySeni zvukovej
plasticity orchestra. Mozartov koncert odkryl
aj dalsSie kvality jeho klavirneho majstrovstva
vratane kompozi¢nej tvorivosti, ktort1 uplatnil
aj vo vlastnych kadenciach k prvej a tretej
Casti. Takisto bolo zaujimavé sledovat, ako
zrucne vyuzil vSetky vyhody a dokonca i urcité
obmedzenia koncertného Bosendorfera. Tento
klavir v porovnani s koncertnym Steinwayom
neoplyva natolko zvu¢nym a lesklym diskan-
tom. Jeho prednosti su v celkovo zamatovej-
Som sfarbeni zvuku, makkom zneni basov

¢i moznostiach jemného tienovania melo-
dickych figurdcii. Kedze tieto charakteristiky
Bosendorfera viac vyniknu v hudbe baroka

a klasicizmu, tak aj Schiffov Mozart znel v Re-

Spolu s orchestrom Cappella Andrea Barca

strednom diele), Schiff ako velky znalec Schu-
bertovej hudby si velmi dobre uvedomuje va-
zby tohto skladatela k dneSnému Slovensku.
Ak nahodou zostal do tejto chvile eSte nejaky
posluchac v Redute nezaujaty, Schiff si ho
musel definitivne ziskat vricnym podanim
prekrasne znejdcej prostej Schubertovej me-
16die. V oblasti pianissima sa s obdivuhodnou
samozrejmostou pohyboval na hranici ledva
pocutelného ténu, v strednom useku zaujal
krajnym vyrazovym rozdielom medzi vzruse-
nym tremolom oktav lavej ruky a vzdusnymi
terciami prave;j.
Po poslednych ténoch Schuberta zostalo pub-
likum chvilu akoby v tranze, aj ovacie v stoji
prisli s malym ¢asovym ,zavahanim®, akoby
pritomni vycitili, Ze je to z ich strany mozno
malo k vyjadreniu hibky velkolepého zazitku.
FrantiSek PERGLER
Fotografie: Robert TAPPERT
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PreSovske dni klasickej gitary 2018

8. rocnik, 8.-9. februara, PreSovské zdruzenie klasickej gitary

Osemrocna cesta podujatia, na ktorého zaciatku stalo presvedcenie histky nadSencov

o tom, Ze i vychod krajiny ma potencial na kreovanie festivalu v oblasti klasickej gitarovej
hry, je dostatoénym dévodom na niekol'ko Eiastkovych konstatovani. Ciastkovijch

z dovodu, Ze ich autorom je hudobnik posobiaci v PreSove, avSak bez hlbsej znalosti
problematiky gitarovej interpretacie.

M. Socias, A. Harvan a Orchester §tétnej filharménie Kosice (foto: J. Stovka)

Festival, na Cele s riaditelom Valérom
Futejom, zac¢inal pred rokmi skromne, s jed-
nym lektorom a sticasne koncertujiicim
umelcom Janom Labantom. PoCet lektorov
stupal k aktudlne deviatke a celkovo na podu-
jati doposial lektorovalo 26 gitaristov, z toho

15 zahrani¢nych. U¢inkovanim akordeonistu
Michala Cervienku v roku 2014 sa zrodila
myslienka rozsirit ponuku aj pre akorde-
onistov. Vysledkom rekapituldcie koncertnej
Casti histdrie festivalu je takmer tridsiatka
koncertov: uc¢inkovalo tu Spanielsko-grécke
Duo Melis, brazilske Duo Siqueira Lima, Ceské
Duo Siempre Nuevo, polské Kupinski Guitar
Duo, slovensko-talianske Duo Marec - Ferraro,
Vroclavské gitarové kvarteto, Bratislavské gita-
rové kvarteto, Flaco de Nerja Quartet. Drama-
turgickou zaujimavostou piateho ro¢nika bolo
prileZitostné zoskupenie Peter Tomko Kvintet,
iniciativa gitaristov posobiacich v regiéne
prezentujucich sticasnu tvorbu pre gitaru v ne-
tradi¢nych aranzmanoch. 0d roku 2014 by-
vaju sucastou podujatia koncerty realizované
v spolupraci s komornym orchestrom Musica
Cassovia a Statnou filharmdniou KoSice.
Dvojica linii — majstrovskeé interpretacné kurzy
a koncerty - bola zakladom aj pre aktualny
ro¢nik. Prildkali pedagbgov a Ziakov ZUS zo
Sirokého okolia, nechybali posluchaci konzer-
vatdrii a umeleckych $kol zo zahranicia. viedli
ich skuseni pedagdgovia a Spickovi interpreti

z oblasti klasickej i jazzovej interpretacie:
Marco Socias, Ryszard Balauszko, Jozef Zsapka,

Jan Labant, Adam Marec, Milo$ Slobodnik,
Henry T6th a Juraj Burian, majstrovsky kurz
interpretacie na bajane viedol Igor Vlach. Peda-
gogicky prinosnou bola autorska prezentacia
nového cyklu XII Pieces for guitar Jana Kralika,
pocas ktorej prebiehala autorska diskusia

0 moznostiach elementarneho komponova-
nia pre tento nastroj. S velkym zaujmom sa
stretli dva vecerné koncerty vo vypredanej sale
Divadla Jonasa Zaborského. Odkazu Spaniel-

skeho skladatela bol venovany koncert Pocta
Joaquinovi Rodrigovi (8.2.). Orchester Statnej
filharmonie Kosice pod taktovkou Adriana
Harvana interpretoval s dostacujticou vyrazo-
vou plastickostou orchestralnu suitu Miisica
para un jardin. Vychodiskom povodne filmovej
hudby farbistého romanticko-impresionistic-
kého charakteru su Styri uspavanky. V dalsich
skladbach uz znela gitara: sélovo v Junto al
Generalife a spolu s orchestrom v sldvnom
Concierto de Aranjuez. PreSovsky debut Spa-
nielskeho gitaristu Marca Sociasa bol ukazkou
spontannej muzikality a zrelého interpretac-
ného majstrovstva.

Plagat koncertu 9. 2. avizoval velkolepy za-
mer: predstavit na javisku s filharméniou
devat gitaristov, akordeonistu a perkusionis-
tu. 1Slo o prezentaciu prevazne znamych hra-
¢ov, zotrvavajucich v klasickom style alebo
zanrovo prekracujucich hranice klasickej
interpretacie. Skibit niekolko osobitych poetik
do zmysluplného celku nebyva jednoduché.
Rizikovou sa, prirodzene, stdva samotna dra-
maturgia koncertu v dostatocne vyvazenom
pomere repertoarovych moznosti, vhodnych
pre zanrové fuzie a presahy. Neslo o tradic-
ny vztah solistu s orchestrom, ale o viaceré
kombindcie zoskupeni a rieSenie usporiada-
telia hladali v zmesi znamych diel klasickej
hudby v novych zvukovych tpravach s ,etno
aranzmanmi“ filmovej hudby, jazzu a rocku.
V tvode koncertu mlady Rony Janecek inter-
pretoval na elektrickej gitare Air zo Suity ¢. 3.

J. Burian, H. Toth, J. Gregorik, S. Kociov (foto: J. Stovka)

BWYV 1068 Johanna Sebastiana Bacha a Burku
zo Styroch roc¢nyjch obdobi Antonia Vivaldiho.
Temperament, vitalitu a hracsky p6zitok
priniesla etno tprava The Pirate Song Anto-
nia Forcioneho v podani tria Peter Tomko
(gitara), Robert Egresi (perkusie) a FrantiSek
Benes (perkusie). S interpretacnou lahkostou
a prirodzenostou suhry znela Cavatina Stan-
leyho Mayersa v podani trojice gitaristov —
Petra Tomka, Milosa Slobodnika a Juraja
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Buriana. Temperament juhu brilantne
prezentoval akordeonista Michal Cervienka
v tretej Casti Opale concerto Richarda Gallia-
na. Nasledujuci blok programu vzdal poctu
Marianovi Vargovi prostrednictvom jeho
skladby Nech Zije ¢lovek v aranzméne pre gi-
taru (Juraj Burian), klavir (Matej Benko), bas-
gitaru (Juraj Gregorik) a bicie (Stano Kociov).
Bola to interpretacia plna espritu, virtuozity
a pozitku z hry. Prichod Henryho Tétha na
javisko spolu s Jurajom Burianom, Jurajom
Gregorikom a Stanom Kociovom priniesol

v stihre s Kosickou filharmoéniou instrumen-
taciu piesne Led Zeppelin Stairway To Heaven
a pocas zaverecnej Hey Jude od Beatles sa

k Ucinkujucim pridal univerzitny zbor Nostro
Canto pod vedenim zbormajsterky Tatiany
Kanisakovej.

Zamer propagovat Sirokej verejnosti klasicki
gitaru, a v pripade tohto ro¢nika aj zanrové
presahy, ktoré sa na gitarovu interpretaciu
viazu, sa v PreSove naplno realizoval. Pre mna
osobne zostava otvorenou a naliehavou otaz-

kou, aké bude dalSie smerovanie festivalu,
ktorého 6smy rocnik sa niesol v znamen{ mo-
numentalnosti. Obavam sa totiZ, Ze masovy
divak, masirovany gycovou produkciou vac-
Sinovych Zanrov, bude ocakavat posiliiovanie
festivalu o komercne atraktivne vystipenia.
A to sa uz usporiadatelia budd minat s po-
vodnym zamerom. Klasicka gitara disponuje
mnohymi podobami intimnosti, ttito jej rovi-
nu by podujatie azda nemalo prekryvat efekt-
nymi prezentaciami. Sicasne by som bola
opatrnejsia v predstavovani osobnosti pri-
tomnému publiku pred zaciatkom koncertov.

Pokial uZ menovat niekoho v priestore s domi-
nujucim detskym divakom, tak nie miestnych

politickych nominantov a dradnikov, ale
osobnosti hudobného zivota, lektorov kurzov
(Co sa aj udialo) a pedagdgov i rodicov (teraz
nemyslim menovite, lez symbolicky), ktorych
zaujem o podujatie je staly, lebo chapu zmy-
sel a silu toho, aké je dnes dolezité, aby boli
deti konfrontované so skutonymi umelcami
a s interpretaciou, ktord je plna Zivota, pre-
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svedcivosti a zmysluplnosti a za ktorou stoji
mnozstvo sustredenej prace.
Domnievam sa, Ze perspektivnou cestou pre
budtcnost festivalu, ktory svoje opodstatne-
nie svojim tohtoronym 6smym ro¢nikom
potvrdil, je zvnuatornovanie, akcentovanie kul-
tivovanosti, prirodzenej muzikality a predo-
vSetkym sustredovanie sa na vychovu vkusu
a interpretacnych dispozicii mladej generacie.
Usporiadatelia by mohli uvazovat napriklad
o0 verejnej prezentacii ucastnikov majstrov-
skych kurzov ¢i posilneni prednaskovej casti
smerom k popularizacii klasickej hudby. Ako
perspektivnu vidim aj spolupracu s orche-
strom, ¢i uZ so Statnou filharmdéniou Kosice
alebo aj inymi telesami. Oba koncerty boli to-
tizto ozivenim Zivoriaceho koncertného Zivota
v Presove. Rovnako je prislubom perspektivy
spoluprace vnimavost a muzikalnost dirigen-
ta Adridna Harvana. V tomto ¢i akomkolvek
inom zamere budem dals$im ro¢nikom Presov-
skych dni klasickej gitary pevne drzat palce!
Tatiana PIRNIKOVA

(Ne)znama hudba v RTVS

Novinkou v tohtoronom cykle koncertov
Symfonického orchestra Slovenského roz-
hlasu je spolupraca s ob¢ianskym zdruzenim
Albrechtina. V skratke to znamena nielen
vyssi podiel slovenskej tvorby v dramaturgii
koncertov (v tomto smere bolo mozné rozhla-
sovych symfonikov pochvalit aj v predchadza-
jucich sezdénach), ale aj ¢astejsiu pritomnost
interpretov, ktori su ¢lenmi zdruzenia, na
yvelkom*“ pédiu, moznost ti¢inkovat v kompo-
zicidch vyzadujucich sprievod orchestra. Na
4. koncerte aktualnej sezony (9. 2.) tato vysada
pripadla klaviristke Magdaléne Bajuszovej,
ktord ozivila sdlovy part Koncertu pre klavir

a orchester ¢. 1 0p. 40 Dezidera Kardosa.

Este predtym vsSak rozhlasovy orchester pod
taktovkou Cerstvého drzitela Kristalového
kridla Rastislava Stiira dostal priestor v mla-
dickom Preludio sinfonico Giacoma Pucciniho.
To odhaluje kvality buduiiceho tspesného
operného autora; vSetko je v nej podriadené
melodike, skrz-naskrz talianskej a vasnivej.
Tuto kvalitu vystihol dirigent, ktory sa v opere
citi ako doma, dokonale, dobre pripraveny
bol aj klimax diela, kde sa podarilo do zvu-
ku orchestralneho tutti celkom prirodzene
integrovat skupinu plechovych néastrojov, ¢o
nebyva prednostou kazdej interpretacie tejto
repertoarovej rarity.

KardoSov klavirny koncert predstavoval - pred
Dvotédkovou Osmou v druhej ¢asti programu -
radikalne vychylenie z ,rytmu 19. storocia“.
Koncertantné dielo, klasicky koncipované

v troj¢astovej forme, by hypoteticky mohlo byt
jednym z pilierov svojho zanru v slovenskom
kontexte, no tento Stattit akoby mu unikal.

Je v nom na prvy pohlad malo posluchacsky
vdacného a technické naroky sdlového partu
mu nepridaji na oblube ani u vykonnych
umelcov. Na druhej strane, s klavirom tu

autor pracuje velmi cielavedome a vybornu
pracu odviedol aj na poli inStrumentacie.
Dikcia tejto hudby je povedoma s ohladom na
kontext moderny minulého storoc¢ia, mno-
hé ju spéja s dielami Bartdka, Honeggera i
Sostakovica. Co ju - aj z interpreta¢ného hla-

M. Bajuszova (foto: P. Kastl)

diska - tak vyrazne odliSovalo od zvysnych
dvoch skladieb na programe, bolo nie prave
uplné stotoznenie sa orchestra s partitirou.

V dynamicky exponovanejsich okamihoch
najma krajnych, rytmicky vybusnych casti sa
hraci akoby citili nesvoji, problematicky bol aj
zvukovy (ne)pomer medzi klavirom a orche-
strom, Co prehladnosti a zrozumitelnosti ne-
raz komplikovanej texttry velmi nepomahalo.
Nie je to vSak kritika nedbalo odvedenej prace,

ale skor konstatovanie, Ze tato hudba si ziada
Castejs$iu pritomnost na pddiu a svoj ¢as na
to, aby sa takpovediac ,ulezala“ a mohla zniet
ovela prirodzenejsSie. Naopak, v komornejsich
epizédach mohli naplno vyniknut kvality die-
la, spajanie klavira s jednotlivymi dychovymi
¢i bicimi nastrojmi malo koncertantnu iskru
a duchaplnost, priam magickou pritazlivostou
vladol myslienkovy svet skvostnej 2. asti.
Magdaléna Bajuszova podala ob-
divuhodne koncizny vykon, nielen
vzhladom na neprajné akustické
podmienky, ale aj nutnost bojovat
s krajne neprijemnou zdravotnou in-
dispoziciou. VSetky prekazky zdolala
s noblesou, ktord mébze opravnene
vyvolavat otazky, preco ju na nasich
pddiach nevidat v sprievode orches-
tra Castejsie.
Symfdniou G dur op. 88 Antonina
Dvoraka sa publikum vratilo na
bezpecné teritérium dobre znamej
hudby. Prekvapila ma dirigentova
koncepcia 2. Casti, ktorej tempo bolo
ovela viac ,giusto“, nez byva zvykom,
no fungovala a v okamihoch, ked
dvojica klarinetov vycarila v hlbokej
polohe pianissima na hranici pocu-
telnosti, clovek podvedome musel
zatajit dych. Vo finale prekvapilo
zasa trocha tarbavé tempo hlavnej
myslienky (v kontraste s tym, ¢o slu-
bovali rezké vstupné fanfary), no pri
zaburacani orchestralneho tutti bolo zjavné,
Ze publikum neostane ukratené ani o démo-
nickd uhrancivost vedlajsieho motivu (hypno-
tizujuci rytmus zostupujicich malych tercif),
ani bujary jasot radostnej kody. Dirigent ne-
véahal popustit uzdu svojich vasni, no zaroven
si nad dianim zachoval kontrolu, k plnej spo-
kojnosti navstevnikov takmer celkom zaplne-
ného Velkého koncertného studia.

Robert KOLAR
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Pred desiatimi rokmi si chceli genera¢ne vyskisat' pésobenie v komornom ansam-

bli. Odvtedy spolupracovali so skladatel'skymi (Bent Sgrensen, Michael Jarrell, Kaija
Saariaho, Toshio Hosokawa) aj interpretacnymi Spickami (Camilla Hoitenga, Stephan
Loges, llya Gringolts, Sergej Kopcak, Szymon Bywalec), rezidencne posobili na letnych
kurzoch v Darmstadte, ¢inkovali na Varsavskej jeseni, Ostravskych diioch novej hudby
¢i na Prazskej jari a na podia vratili diela Alexandra Albrechta alebo Ivana Parika. Sibor

Desat' rokov s
Quasars

Quasars Ensemble a jeho umelecky vediici, skladatel' a klavirista lvan Buffa.

Pripravil Peter MOTYCKA

B Ked'nedavno jubilovalo vydavatel'stvo
Sinko records, prakticky vsetky relevantné
domace printové a internetové média tomu
venovali znacni pozornost. V tejto sivislos-
ti mi napada, preco sa aspoi zlomok takejto
pozornosti nedostava desiatemu vyrociu
Quasars Ensemble alebo v stredoeurop-
skom priestore podobne etablovanému
vydavatel'stvu Hevhetia, ktoré poniika vase
albumy?

Vdaka desiatemu vyrociu vzniku Quasars
Ensemble sa stboru dostalo asporn nejakej
medialnej publicity, hoci tomu predchadzalo
menej rezonujuce obdobie. Hevhetia je dost
charakteristickym prikladom nasej hluchoty
k tispechu ako takému, navysSe pochadzajtice-
mu z regiénu. Myslim si, Ze to uz Jan Sudzina
pochopil a otocil sa smerom do zahranicia,
kde si, naopak, jeho pracu vysoko cenia a da-
vaju to aj patri¢ne najavo. Niektoré média

sa zacali viac venovat klasickej hudbe, hoci

s akcentom na operu, ale je to aspon nieco

v tomto nasom ospalom prostredi vSeobecne
vladnucej apatie vo¢i hudobnému umeniu

s inklindciou k lah§im zanrom nielen zo
strany printovych médii, ale aj beznych ludi.
Klasickd hudba nema nikde v okoli také deho-
nestujuce postavenie v spolo¢nosti ako na Slo-
vensku. Suvisi to, Zial, aj s iroviiou Skolstva
napriec¢ vSetkymi stupniami. Navyse, Slovaci
ani velmi v tispech a vlastnu kvalitu neveria.
Napriklad Madari majd v hlavnom vysiela-
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com case vlastnu verziu ,Superstar®, v ktorej
sa namiesto populdrnych pesniciek stutazi

s repertodrom Klasickej hudby. Co k tomu
dodat?

BV ramci sicasnej hudby rezonovalo v Sir-
Sej verejnosti v poslednych rokoch dianie
okolo Milana Adamciaka, sivisiace aj s jeho
«nezaraditel'nost'ou” alebo projekt Cluster
Ensemble Plays Philip Glass. Preco je jed-
noduchsie nalakat' posluchaca na minimal
zaobaleny pribehom ¢i legendou, ako na
Albrechta alebo Hindemitha, ku ktorym sa
podobné mimohudobné aspekty nevzt'ahuji?
Nechcem byt impertinentny, ale do velkej
miery to suvisi s iroviou vzdelanosti, kto-
ra prinasa aj polovicné moznosti chapania
komplexnosti umenia ako takého. A nejde
len o Hindemitha alebo Schonberga, ale na-
priklad aj neoklasicizmus v komplexnejSom
ramci - kedy ste na Slovensku poculi diela
Malipiera alebo PariZskej Sestky, s vynim-
kou tych najznamejsich? Alebo Weberna ¢i
kvalitnu sofistikovanu sucasnu orchestralnu
hudbu nezijicich modernych autorov typu
Bouleza, Beria, Xenakisa ¢i Ligetiho, ked uz ti
Zijuci svetovi autori automaticky putuju na
festival Melos-Etos, prebiehajtci raz za dva
roky? Tento repertodr vyzaduje urcitu inte-
lektualnu vybavu nielen interpretov, ktori by
po niom siahli, ale aj publika, ku ktorému sa
takato hudba dlhodobo nedostava. Ani nase

orchestre si nemo6zu oblubit
repertoar, ktory nehravajuy,

a tym padom si k nemu nenéj-
du cestu. Ak s tym potom pride
nejaky subor, logicky pdsobi ako
z inej planéty. Sotva budete na
Slovensku pocas jedného tyzdna
pocut dvojicu Schonbergovych
diel, ako tomu bolo na prelome
januara a februara, a pokial aj
uvedie Slovenska filharmonia
dielo Ten, co preZil Varsavu, je to
skor vzacnost nez dlhodobejsi
koncept.

Co sa tyka repertodru, ktorému
sa Quasars Ensemble venuje
komplexnejsie - to plati na Slo-
vensku, ale Sestdesiat kilomet-
rov od Bratislavy uz mate plne
iny, pestri ponuku. Nemam
nic¢ proti minimalizmu, prave
naopak. Vo Viedni vSak byvaja
sucastou beznej koncertnej
prevadzky aj men4, ktoré u nas
nepozname, napriklad avant-
gardni ruski skladatelia, ceski
Zidovski autori, samozrejme
druhd viedenska skola, francuiz-
ska hudba... Ten ,mainstream®,
Amerikou prinesena lahsie stra-
vitelna kultira, tam zdaleka nie
je natolko citelny, ako u nas.

(foto: Z. Hanout)

B Dramaturg Slovenskej
filharmonie v rozhovore pre Hudobny Zivot
pred niekol'kymi rokmi uviedol, Ze posluchaci
nemaji po celodennej namahavej praci chut'
napriklad na Lutostawského, ked'Ze nie sii na
jeho skladatel'ski poetiku zvyknuti a odmie-
taji takato hudbu pocivat.

Podobné zastarané nazory nevie nikto pod-
lozit realnymi argumentmi. Kazdé publikum
sa s nie¢im stotoZni viac a s inym menej, ale
nemyslim si, Ze by Slovaci neboli schopni
stravit Lutostawského. Keby to aj bola ¢iastoc-
na pravda, stale mame zodpovednost rozvijat
publikum vsetkymi smermi, musime mu po-
moct prebrat sa. Pokial sa pozrieme na sezd-
nu Berlinskej filharmonie, vnimanej ako kon-
zervativna institucia, od ¢ias Abbada a Rattla
tam doslo k repertoarovému posunu. Dnes
tam pocujete aj komorné symfdonie Franza
Schrekera, diela Hansa Krasu, Magnusa Lind-
berga, objednavky stcasnych diel, multizan-
rové projekty a posluchaci to prijimaju, kedze
to maju na dennej ponuke.

B U nas zasa Slovenska filharmoénia po-
nikne publiku ,,multiZanrového” Rapera
Vivaldiho...

Takyto projekt nemohol prist scista-jasna. Sme
tymto prostredim infikovani a o to viac si mu-
sime verit v tom, Co robime, aby nas to neod-
radilo. Najjednoduchsie je odtialto odist, vtedy
niet Co stratit. Je rovnako tazké uspiet v zahra-
nici ako doma, pretoZe tu ludia nerozumejt



tomu, ¢o robite. Uspechom je, ked nieco u pub-
lika zafunguje dlhodobo. Prirovnal by som to

k divadelnému predstaveniu v svahil¢ine - raz
ho zvladnete a zo slusnosti aj zatlieskate. Po-
dobne sme si pripadali, ked sme zacinali so
Schonbergom, Milhaudom alebo sic¢asnymi
autormi. Keby platil argument, Ze to Iudia
nechct, hravali by sme pred prazdnym hladis-
kom, ¢o sa nam nikdy nestalo. UrCite ma zmy-
sel robit nieco, o publikum nuti minimalne
sa zamysliet, pretoze pokial nieco nepoznam,
nemusi to byt moja chyba. Mozno mi to len
nikto neponukol. A nestaci raz za rok.

B Nieje frustrujice fungovat'v prostredi,

v ktorom siistavne zapasite o podporu napriek
tomu, Ze patrite k etablovanym siiborom
doma a pravidelne sa objavujete v zahranici?
TaZko sa presvied¢a grantova komisia, Ze an-
samblova suicasna hudba je stabilnou sucas-
tou nasej komplexnej kulttry, podobne ako
vo Viedni ¢i v Berline, a ze okrem Specifickej
vysokej interpretacnej naroc¢nosti ma aj svoje
jedinecné logistické, organizacné, ¢i financné
Uskalia. Niektori to chapu viac, ini menej.
Kedy tu naposledy zaznela sic¢asna opera?
Pritom sa pozrite, ¢o dokazal napriklad Ho-
sokawa v ramci toho konzervativneho inter-
pretacného prostredia. Dnes ho hraju vsade,
aktualne mal premiéru v hamburskej opere.
Toto je sucasnost, my vSak nehrame ani
Hindemitha, franctizsku operu dvadsiateho
storocia, pomaly tu nepocujeme ind ako ta-
liansku operu. Samozrejme, Ze v takomto pro-
stredi musime mnohym pripadat ako exor-
cisti. U nas to, zial, nebude dlhodobo fungovat
v nicom, pretoze elita opustila nasu krajinu.
Chybaju ti najlepsi, ktori by vytvorili siet.

A neviem, Ci sa ti ludia niekedy vratia, preto-

Ze majui mnozstvo prikladov, ¢o to znamena
vratit sa: spomeniem Alexandra Albrechta...
V tomto nasom malomestiactve, zavistlivosti
a nekoncepc¢nosti sa nezmenilo vObec nic.

B Preco teda stale posobite na Slovensku?
(Ticho.) To je velmi dobra otdzka... Mozno
preto, Ze vdaka drobnym vyhodam, akymi su
otvorené hranice a Eurépska tnia, tu uz nie je
tak narocné Zit a pritom nestratit kontakt so
svetom. D4 sa to skombinovat - ostat s rodinou
a zaroven robit projekty v zahranici. Je to ovela
jednoduchsie, ako napriklad v ¢asoch mojich
viedenskych stadii. Niekolki Sikovni Iudia tu
este zostali, hoci to majii nesmierne tazké...

Chybajice kontexty a vizie

B Nepochybne aj vd'aka Quasars Ensemble
sa posunuli hranice koncertnych drama-
turgii — na padia ste dostali mnozstvo slo-
venskej hudby dvadsiateho storocia, ale aj
autorov ako Casella, Tansman, Popov... Pozo-
ruhodnii Albrechtovu Sonatinu pre 11 ndstro-
jov ste nielen vratili do koncertného Zivota,
ale aj zasadili do kontextu so Schénbergom ci
Hindemithom. S akjm zamerom ste zakladali
stbor a ako ste sa dramaturgicky profilovali?
Chceli sme si generacne vyskusat nieco
vlastné. V prvej zostave sme sa velmi dobre
poznali, kedZe sme tie najcitlivejsie chvile
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a rovnaky motiv neskor pouzil Gérard Grisey
vo Vortex Temporum. Nie kazdy z publika na
prvom koncerte pochopil prepojenie medzi
Bachom, Silotim, Griseym, Zagarom, Bo-
kesom, ale mnohi vraveli, Ze im to pomohlo
odstranit zabrany. To ma povzbudilo a pres-
vedcilo, Ze to mé zmysel. Co sa tyka akcep-
tovania sucasnej hudby, vyborné skisenosti
mam s amatérmi, ktorf nemaju s hudbou nic
spolo¢né. Argumentom napriklad tretieho
Jphultistu“ vo filharmonii byva, Ze on sticasnej
hudbe nerozumie. Ako je potom mozné, Ze
niekto, kto nevie o hudbe vobec nic, ju prijima
lepsSie? Zrejme tam bude nejaka psychologic-
ka bariéra a kombindcia starej hudby s novou
sa mi zdala ako dobry sp6sob

Som stopercentne presvedceny, Ze pokial'
by sa dostal slusny material Albrechtovej

Sonatiny napriklad k Simonovi Rattlovi,
spravil by to. Sticasnd podobu partitiry
a partov by som nemohol dat'do rik
nikomu. Ked'mohli Estonci s Neemem
Jdrvim nahrat' Suchona, Rattle by
neodmietol Sonatinu alebo Sipkovi
RuZenku.

na preliecenie. Medzitym som
objavoval ansamblovy repertoar,
od suicasnej hudby ku korerom -
k Stravinskému, Schonbergovi

a neslo opomentt ani to, ¢o im

na sklonku devatnasteho storocia
predchadzalo. Ansdmblové diela
vznikali eSte pred rozbitim tona-
lity a zaujimavé suvislosti najdete
medzi Saint-Saénsom, Poulencom,
Messiaenom a Griseym. Objavoval
som francuzsku liniu, ktora sa
vyvijala z generacie na generaciu.

umeleckého rozvijania prezivali spolu na
rozli¢nych vzdelavacich stuprioch. N&s prvy
koncert Bach v kontexte bol v istom slova
zmysle ,blaznivy“: podvedome sa mi zdalo
hldpe stavat sucasnt hudbu do akéhosi geta,
Co dodnes neznasam. Stcasna hudba je vagny
termin, ktory a priori o hudbe ni¢ nehovorti,
snéd len to, Ze vznikala nedavno. Aj to je vSak
relativne, kedZe napriklad najvacsie osobnos-

Quasars Ensemble a instalacia E. Morin: Waste Landscape # 4 (foto: ). La3)

ti avantgardy uz neziji desatrocia. Nechcel
som tu hudbu vyselektovat, ako to je naprik-
lad s fajciarmi v bidkach na letiskach. Zistil
som, Ze akakolvek Bachova skladba sa spaja

s nejakou sucasnou, a ked som ich zacal sku-
mat, v§imol som si, Ze mnohé prvky, ktoré sa
vyskytovali pred tristo rokmi, ndjdeme v hud-
be aj teraz. Hudba si nachadza nové, mozno
komplikovanejsie vyjadrovacie prostriedky,
ale de facto pracuje s tym istym materialom:
u Palestrinu, Bacha, Beethovena, Schonberga
alebo Ligetiho stale nachadzate nielen spoj-
nice, ale tie isté, nanovo spracované motivy.
Rachmaninovov bratranec Alexander Siloti
nanovo spracoval sprievod Bachovho preltdia

Na Slovensku sme ten vyvoj ne-
mohli celkom postrehntit, pretoze dochadzalo
k ,useknutiam: prislo entartete Kunst, po-
tom iné zakazy, obmedzenia a prirodzenost,
akou nova generacia stavala na odkaze tej
starSej, sme nemohli sledovat, ani pocho-
pit. Preto sme stracali stvislosti smerujice
od Wagnera a Mahlera k Schonbergovi, od
Schonberga k Darmstadtu a dalej.

Potom do toho vstupila slovenska hudba,
ktord som v Kosiciach, ani pocas
viedenskych $tudii nemal moz-
nost pocut. 0Odrazu som objavil
Parika, HruSovského, Albrechta

a pochopil som, Ze sa snazili
priblizit k hudbe, ktora ich inspi-
rovala, usilovali sa dobehnut ten
slovensky komplex storo¢ného
oneskorenia a velmi slusne sa im
to darilo. Historickym bolo uz len
uvedenie Parikovej VeZovej hudby
v Donaueschingene v sedemde-
siatych rokoch, kam sa mohla
dostat len elita. Donaueschingen
bol vtedy festivalom s tromi koncertmi, kde
zaznela dokopy mozno desiatka skladieb

a premiérovali sa tam Boulez i Berio. A medzi
tito smotanku sa dostal Ivan Parik. Potom
prisli do Donaueschingenu spektralisti a ke-
byze sme neboli odrezani od sveta, nestane
sa, Ze Vortex Temporum tu ponukne Quasars
Ensemble na svojom prvom koncerte ako
,spektralnu premiéru“ az v roku 2008 - tieto
diela tu mali zniet v sedemdesiatych rokoch.
Potom by sme lepsie pochopili liniu Messiae-
novych zZiakov. Keby sme konfrontovali kla-
virnu tvorbu Tristana Muraila, ktora zaznela
na Melos-Etos 2017 s vtedaj$ou tvorbou, mohli
sme byt s poznatkami dalej. Necudujme sa, Ze
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po styridsiatich rokoch komunizmu a vojno-
vych Sialenosti, ktoré mu predchadzali, dnes
Zijeme v tak oklieStenom svete.

M Vramci kontinuity tu nechybala len
avantgarda, ale nepoznali sme ani Albrech-
tovu tvorbu.

Samozrejme, kvoli kultirno-spolocenskym
problémom: vychadzal z nemeckej tradicie,
studoval v Budapesti, angazoval sa v Cirkev-
nom hudobnom spolku a, paradoxne, ho od-
pisala generacia, ktora mu mala byt vdacna.
Ucila sa od neho generacia Suchoria a Moyze-
sa, ale aj avantgarda. Potom ho ,vygumovali®
na kazdom poli. Bol som prekvapeny, aku
Gzasnd hudbu zanechal - samozrejme v ar-
chive, kedZe nie je vydana; smolu mal eSte aj
v tom, Ze kolinske vydavatelstvo Tischer & Ja-
genberg zbombardovali spojenci. Albrechtov
odkaz ma dojimal, a tak som ho dal do kon-
textu nielen so Schénbergom a Hindemithom,
ale v ranej faze s Mahlerom a td trochu expe-

rimentalnu fazu, Quintetto frammento z roku
1929 ako jedno z jeho najodvaznejsich diel,

s franctizskymi experimentatormi z rovna-
kého obdobia. Na CD Neéo-classicisme som ho
chcel konfrontovat s odvaznejsimi, ako boli
Tansman, Villa-Lobos a rozvijajtca sa avant-
garda dvadsiatych rokov. Ci uZ sa dnes niekto
pousmeje nad jazzovymi pokusmi Alexandra
Moyzesa, v kazdom pripade to je kapitola vy-
voja slovenskej hudby.

B Namargo neexistujicich kritickych edicii
slovenskych skladatel'ov ¢i neprebadanych
kosickych archivov Zomba a Hemerku ste

v davnejSom rozhovore pre Hudobny Zivot
poznamenali, Ze zrejme mame tol'kych skla-
datel'ov, Ze si m6Zeme dovolit' ignorovat' tych
niekol'’kyjch... Ako vnimate, Ze napriklad mno-
hé Albrechtove skladby by sme nedokazali
potencialnym zaujemcom poskytnit?

Vratim sa na zaciatok: chyba nam koncepcia
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a vizia minimadlne na patnast-dvadsat rokov.
Ta koncepciu by mali, zrejme ako za ¢ias ko-
munizmu, urcit klucovi interpreti a riaditelia
inStiticii ako Hudobné centrum, Hudobny
fond ¢i Slovenska filharmoénia. Mali by sa stre-
tavat s ministrom kultdry a stanovit projekty.
Nie je mozné vydat Albrechta za dva-tri roky, je
to projekt minimalne na dve desatrocia. Bolo
by potrebné zadefinovat, ¢o sa pocas urcitého
obdobia spravi, ¢o z toho zaznie vo filharmonii
alebo v rozhlase, ¢o sa nahra, vyda a podobne.
Nedebatujme, ¢o vSetko bolo pocas minulého
rezimu z1é, ale skiisme sa zamysliet, preco sa
napriklad mohol za ,tazkého bolSevika“ obja-
vit v divadle Vojcek. Chyba nam koncepcnost,
vSetko robime ,len tak*. Pokial boli Slovaci
sucastou celku, napriklad monarchie alebo
Ceskoslovenska, tak nas niekto aspori trochu
nutil a usmernoval. Sami vSak koncepcnost
nezvladame a robime si napriek. Tym nezne-
hodnocujem pozitiva, ktoré sa tu deju, ked
napriklad pri Zimmerovom vyroci zaznelo

m  V Cesku maji rozplanovanich niekol'ko
radov kritickych edicii skladatel'ov dvadsia-
teho storocia - nielen Leosa Janacka a Bo-
huslava Martind, ale aj Josefa Suka, Erwina
Schulhoffa ¢i Miloslava Kabelaca, Bavorska
statna opera premiérovala dielo Miroslava
Srnku, o nahravkach Pavel Haas Quartet sa

s obdivom vyjadruji zahrani¢né periodika...
Pavel Haas Quartet dnes uzZ tvoria Styria
Slovaci a myslite, Ze by sa im rovnako dari-

lo v Bratislave? Napriek vsetkému, ¢o som
spominal, je tu este vzdy ALE: s tu ludia,
ktori naozaj robia a ich tvrda praca ma vy-
sledky - ¢i uz je to Albrechtina, vynikajici
interpreti Milan Pala, Peter Katina a dalsi. Kto
ma vSak iniciovat ti chybajiicu koncepcénost?
My mame hovorit autoritim? A to mame, na-
priek vSetkému, najlepSieho ministra kulttry,
aky tu kedy bol - spomeniem len Fond na
podporu umenia, trochu koncepc¢nosti v tejto
nasej nekoncepcnosti. (V ¢ase rozhovoru bol
este Marek Madaric vo funkcii ministra, pozn.

Quasars Ensemble po slavnostnom koncerte k 10. vjrociu - zl'ava M. Jarrell, I. Gringolts, I. Buffa (foto: z. Hanout)

Concerto grosso, to sa vSak deje len z roka na
rok. Co tu ale bude zniet v roku 2030? Netusi-
me. Chyba nam ciel: napriklad budeme mat
vtedy hotové Albrechtove partitdry. Som sto-
percentne presvedceny, Ze pokial by sa dostal
slusny material Albrechtovej Sonatiny naprik-
lad k Simonovi Rattlovi, spravil by to. Sticasnu
podobu partitiry a partov by som nemohol dat
do rdk nikomu. Ked mohli Esténci s Neemem
Jarvim nahrat Suchoria, Rattle by neodmietol
Sonatinu alebo Sipkovii RuZenku. Samozrej-
me, nepdjde to bez velkej investicie. Aj Fini ¢i
pobaltské krajiny museli prejst cestou, ktora
spociatku mozno rozpoctovo ,bolela“, dnes
vSak maju na rozdiel od nds vysledky. Ciastko-
vy uspech kumuluje dalsi - staci sa pozriet na
tamojsich dirigentov, skladatelov, stbory. UZ to
davno nie st len Sibelius a Part, ale mnozstvo
dalsich, ktorych dnes hrava cely svet, podobne
ako Poliakov, Madarov ¢i Cechov. Len my ost4-
vame outsidermi...

red.). Zo systému, ktory navrhujem, budd mat
zrejme Uzitok az ti po nds, ale prave cez to ego
sa musime preniest.

Rezidencia k narodeninam

B Nakoncerte k desiatemu v{rociu zaloZe-
nia Quasars Ensemble ste ponikli romantic-
ki predohru naznacujiicu moznosti a fareb-
nost' ansamblového obsadenia, revoluéni

a v istom zmysle slova prelomovi komorni
symfoniu a siicasni koncertantni skladbu.
Preco tato dramaturgia?

Samozrejme, je v tom symbolika: Wagnero-
vym dielom sa zrodil komorny suibor, narodil
sa mu syn a my sme mali narodeniny. Sotva
by som vymyslel lepsi zaciatok. Je to paradox,
kedZe Wagner bol revolucionar a jeden z gi-
gantov inStrumentdcie, ktory orchester zvac-
Soval do enormnych rozmerov. Aj baldn vSak
neustalym nafukovanim praskne - ako na-
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priklad pri Schénbergovej Komornej symfonii,
v urcitom zmysle nadvézujiicej na Wagnerovu
Siegfriedovu idylu, ktorou Schonberg prekvapil
po obrovskom aparate svojich Gurrelieder.

U Wagnera doslo k redukcii z praktickych
dbvodov, ktoré s zname, u Schonberga to
bolo cielené, hoci komorné symfénie najdeme
o Cosi skor u Wolfa-Ferrariho ¢i Paula Juona.
Tie vSak vychadzajui skor z romantickych no-
net, az Schonberg priniesol symféniu tradic-
ného typu s mensim aparatom a s pouzitim
revolucnej kvartovej harmanie, celoténovej
stupnice a harmonickych operacii, ktoré

v tych ¢asoch nemali obdobu. Prave Komornd
symfdnia bola vstupom do sveta modernej
hudby u zac¢inajiceho Michaela Jarrella

a zmenila kurz v jeho hudobnom vyvoji. Ked-
Ze bol mojim profesorom vo Viedni, dovolil
som si vlastny narodeninovy darcek. Poznal
som Jarrellove koncertantné diela, ktoré dnes
hravaju prominentni interpreti po celom
svete a chcel som takuto ,Ceresnicku na tor-

te“ v podobe diela aj soélistu. Bola to takmer
JKklasicka filharmonicka dramaturgia“ s pre-
dohrou, koncertantnym dielom a zavere¢nou
symfdniou.

BV porovnani sii siibormi starej hudby
mate vijhodu mozZnosti spoluprace so skla-
datel'mi: viete pribliZit' niektoré z aspektov,
ktoré pocas priamych konfrontacii — naprik-
lad s Toshiom Hosokawom, Michaelom Jar-
rellom, Kaijou Saariaho, ale aj s Vladimirom
Bokesom ¢i Romanom Bergerom — pozmenili
vas pohl'ad na interpretované dielo?

Doélezity je zapis, ako ma hudba vyzerat,

a exaktnost interpunkcie v detailoch, v arti-
kulacii ¢i dynamike sa pri skladateloch rozni:
kym v partitirach Parta takmer nenajdete
dynamické znamienko, Jarrell je opacnym
extrémom. Jednotlivé noty st v inStrumenta-
cii bravurne cielené (nie v zmysle Stockhause-
na), svoj déovod ma kazdé mezzoforte, bodka,

akcent, pretoze pracuje s velmi jemnymi
novymi ¢i minucidézne uchopenymi starymi
technikami. Na devatdesiatdevat percent je
dolezité tieto detaily nezanedbat a pokial to
dodrzite, nema k predvedeniu ¢o povedat.
Snad len upozorni na drobnosti, ktoré sa mu
mozno nepodarilo celkom preniest do zapisu.
Pritomny autor vSak dokaze vysvetlit sivis-
losti, pripadne filozofické pozadie diela, ktoré
sa z partitiry nemusite dozvediet. Mnohé
detaily moZu suvisiet s mimohudobnymi in-
Spirdciami, konkrétne u Jarrella s literdarnou
predlohou. VZdy je izasné pracovat so zijuci-
mi autormi, pretoZe aj u nich sa vyvija vztah
k skladbam, najmaé ak su to starsie diela - to
bol pripad tridsatro¢nej ,klasiky“ Lichtbogen
Kaije Saariaho. Napriklad Hosokawove sklad-
by vzdy zacinaju pre dirigenta nesmierne
tazkymi pomalymi tempami a hoci zépis
partitiry uvddza metronomické tempo 42, na
skuske ho chce skladatel takmer o polovicu
pomalsie. Urobite mu ,autorské predvede-

nie“ a to su zazitky nardsajice dnesny trend
znacne ,sterilnej“ ¢i ,striktnej interpretacie
klasickej hudby. Hosokawa neustale uvazuje
o svojich dielach napriek tomu, ze s davno
zaznamenané a vydané. Michael Jarrell sa
zasa na skuskach kreativne zapaja do nastu-
dovania, neustale hlad4, napriklad s hra¢mi
na bicich néastrojoch, dalSie zvukové varianty
svojich napadov. Vac¢sina skladatelov totiz je
vdacna za dynamicky interpretacny zasah ko-
reSpondujuici so zapisom, ktory dielu pomdze.

BV priebehu desiatich rokov ste nahrali
osem CD, na ktorych ponikate vokalno-in-
strumentalnu lyriku prelomu devdtnasteho
a dvadsiateho storocia, rozmanité podoby
parizskeho neoklasicizmu, kl'ic¢ové komorné
symfonie, portréty bardov domacej avant-
gardy, ale tiez splacate dlh ,otcom sloven-
skej moderny” Albrechtovi a Moyzesovi.

Je tam viacero na seba navrstvenych linii, kto-

ROZHOVOR

ré sa prestriedavaju. Spojnicou je dramaturgia
kontextov slovenskej hudby, kedZe sa objavuje
na kazdom nasom albume. Kontexty sa v mo-
dernej hudbe vyskytuji vynimocne, napriklad
Parik by mohol zazniet s Beriom. Parikove
Solové sondty sice vznikali od Sestdesiatych do
osemdesiatych rokov, no ako celok sa objavili
az v roku 2015. Dolezité su aj profilové CD Sty-
ridsiatnikov, napriklad Lukasa Borzika. Mnohi
z ich rovesnikov, spomeniem aspon Kmitovt
C¢i Bachratu, dodnes profilové CD nemaju.
Realizacia ansdmblového CD stcasnej hudby
je Sialeny podnik. Komorny subor ma vsetky
nevyhody orchestra, samozrejme bez servisu
a technického zabezpecenia, ale rovnako pla-
time za noty a kvoli arzenalu bicich nastrojov
nemozeme skusat v komornom priestore ako
napriklad slacikové kvarteto.

B Pomoéze vam v tomto dvojrocné rezi-
dencné posobenie Quasars Ensemble v Radiu
Devin?

=

Quasars Ensemble v roku 2014 (foto: ). L'ag)

Samozrejme. Je to neuveritelné, ale po desia-
tich rokoch mé Quasars Ensemble prvykrat
slu$nd miestnost na cvicenie. Doteraz sme sa
presuvali a potulovali po nevhodnych priesto-
roch - z tych vhodnych nas vyhnali.

B KedZe pbsobite pedagogicky na VSMU,
ponika sa logicka otazka: preco nemate za-
kladiu tam?

Zadarmo vam dnes nikto ni¢ neposkytne

a pokial robite koncerty s podporou, akd
mate, nemate Sancu platit najom skdsobne.
Len poziCanie not napriklad Hindemithovej
Kammermusik stoji patsto eur, a to vam ne-
vystaci ani na polovicu koncertu, kedZe je

to len Stvrthodina hudby. Pokial dostanete

z Fondu na podporu umenia hoci aj dvadsat
tisic eur, znac¢nt ¢ast miniete prave na vypo-
Zicky, prendjom saly a dalSiu réziu. Rezidenc-
ny pobyt nam aspon cast tychto veci vyriesi.
Mame k dispozicii skiSobriu, kde si mézeme
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nechat nastroje. Pri naSom arzenéle bicich

s marimbou, tamtamom, velkym bubnom

a samozrejme s klavirom je to luxus, aky
sme za desatrocie existencie nepoznali, azda
s vynimkou rezidencie v Kasarnach/Kultur-
parku a obcas jednorazovo pri festivalovych
projektoch BHS a Melos-Etos. VSMU na to
kapacitu nema a donedavna som nemohol
pocitat ani s ochotou pomdct. Naopak, viaceri
ludia z inych §kol a organizacii sa nam pocas
tych desiatich rokov snazili pomdct. Kvalitne
fungujtci subor vsak potrebuje adekvatne
profesionalne zastresenie na drovni orches-
tralneho telesa so vSetkym, ¢o k tomu patri,
aby sa nemiesali umelecké sily s produkciou
a naplno a komplexne sa prejavil cely jeho
potencial. Urcite pomoZe aj to, Ze rozhlas ma
exkluzivnu zmluvu s Hudobnym fondom

party u Schonberga, Nikolaia Roslavca alebo
Arthura Louriého. Tito hra¢i mézu naozaj hned
po Skole zasadnut do akéhokolvek stiboru ¢i
orchestra, kedZe pocas Stidia bezne hravaju
veci, ktoré ma Quasars Ensemble v repertoari.
Pokial som chcel ist so suborom kvalitativne
hore, jednoducho som nemal inii mozZnost. Na
Specialne projekty si viem zavolat Milana Palu,
Petra Katinu ¢i Ronalda Sebestu. Je ale nutnost
siahnut po zahrani¢nych hracoch, pretoze
pokial ich raz vyskusate, niet cesty spét. Pros-
trednictvom nich spozndavate dal$ich a do-
stavate sa do ich kruhov. Dva roky je nasou
prvou huslistkou moja spoluziacka z Viedne
Bojidara Kouzmanova-Vladar, ktora sa vydala
za hornistu od Viedenskych filharmonikov.
Ten s nami obCas hrava a objavil sa aj na naro-
deninovom koncerte.

dvakrat navstivil Takefu International Music
Festival, ktory robi Toshio Hosokawa. P6vodne
som ho pozval spolu s Jarrellom v roku 2013
do KoSic na nas festival a neskor som dostal
ponuku napisat pre Takefu skladbu. Nesmier-
ne ma prekvapila droven japonskych inter-
pretov. Azijski umelci hraju sic¢asnd hudbu
neskuto¢nym spdsobom, vyrastla tam gene-
racia fantastickych hracov. Po dvoch rokoch
ma pozvali do Takefu s dvoma premiérami,
kde si ma vS§imla jedina profesionalna inter-
pretka tanecného japonského spevu z divadla
no, ktora si predtym pozvala napriklad pé-
tera Eotvosa alebo Stefana Gervasoniho, aby
v ramci vlastnej poetiky napisali skladbu pre
jej tradic¢ny spev. O podobné stretnutie velmi
starého s novym poZziadala aj mna a bolo

to velmi zaujimaveé: jej part bolo potrebné

a klesnt nam poplatky za slovenské sklad-
by. Na jednej strane je pochopitelné platit za
domace skladby, no kultirne zdevastovana
krajina ako Slovensko by v tomto potrebovala
stimuly. Za to vSetko sa rozhlasu odvdacime
dramaturgickou pestrostou, prinesieme im
zaujimavych hosti, témy do diskusnych re-
lacii, nehovoriac o nahravkach. Dvojrocny
obluk, pocas ktorého mozeme planovat, je pre
nas velkym vydychom.

Do Nemecka s Albrechtom

M Pokial'si v prujch rokov vystacil Quasars
Ensemble s ,domacimi zdrojmi*, aktualne
tvoria polovicu siiboru zahrani¢né vjpomoci.
Je medzinarodne obsadenie doésledkom prip-
ravy nasich inStrumentalistov ¢i nezaujmom
o ansamblové hranie siicasnej hudby?

Ti najtalentovanejs$i odchadzaja studovat do
zahranicia a uz sa nevracaju spat. Mnohi moji
spoluziaci z Ko$ic odisli a uz tu o nich nepocut:
spomeniem len violistov od nedavno zosnulej
Very Lipatovej, ktori pravidelne odchadzali za
ruskymi pedagdgmi do Londyna ¢i do Nemec-
ka. Okrem toho, Ze nas repertoar kladie obrov-
ské naroky, ansadmblové hranie je nevdacné —
kazdy néstroj hra ,sam za seba“, nemdze sa
skryvat v skupine, ako tomu byva v orchestri.
Spomeniem vynikajicich madarskych dycha-
rov, ktorych mame v stbore - Madari st uz zo
Skoly nauceni znasat Uplne inu zataz. Ked som
s nimi zacinal, niektori eSte len koncili Studia
a uz bez problémov zvladali extrémne narocné
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Slavnostny koncert vo Vel'’kom koncertnom stidiu Slovenského rozhlasu (foto: z. Hanout)

Spomeniem skusenost s nahravanim Pariko-
vych Sélovijch sondt - nie Ze ste nepoculi ne-
jaku posmesnost od madarskych interpretov,
prave naopak: uchopili to a je velka Sanca, Ze
budu Parikove skladby postvat svojim Ziakom.
Ked som sprevadzal nemeckého tenoristu pri
Albrechtovych a Bellovych piesnach, vzal si
noty a dnes to v Hamburgu spievaju jeho Ziaci.
Myslite si, ze Nemec potreboval Albrechtove
piesne? Urcite maji dostatok repertoaru, no
zrejme Albrecht obstal na tom naro¢nom
teritoriu. Nemecka piestiova literattra je na-
tolko bohata, Ze tito dvaja tam ozaj nechybaju.
Nemcov vsak zaujima, ¢o vSetko sa na tomto
poli dialo a pokial je to dobré, budd to hrat.
Mam viacero prikladov, ze nasa hudba obstoji
v akomkolvek prostredi. Problémom je, pokial
si doma nemyslime, Ze je to dobré.

BV najblizsich diioch sa chystate do Japon-
ska a koncom maja aj na Svetové dni novej
hudby ISCM do Pekingu, kde programova
komisia festivalu vybrala vasu skladbu
Organismo pre komorny siibor.

Do Ciny idem spolu s mojim $tudentom Ma-
tejom Slobodom, ¢o je podla mna precedens

i obrovskd ndhoda. vnimam to ako méj
pedagogicky uspech a te$im sa aj z toho, Ze
Matej ma vlastny subor EnsembleSpectrum

a Ze vznikaju dalsie ansdmble. Zaciatkom
marca absolvujem moju tretiu japonsku cestu
a Stvrtd premiéru mojej skladby v tejto kraji-
ne; Statisticky mam za posledné tri roky viac
premiér v Japonsku ako doma. Predtym som

Specialne notovat, nemal by byt prili$ konci-
povany v tonovych vyskach a rytme, okrem
toho si spevacka vyzadovala dostatok slobody.
Hoci v mojej vyjadrovacej reci je preciznost
Struktury dost podstatnd, mam k nej ako
sprievodny nastroj flautu a snazil som sa to
zIGcit dokopy.

Okrem toho sa chystame so stiborom do
Argentiny, ¢o bude nasa juhoamericka
premiéra. Vacsinou sa vSak pohybujeme

v Eurdpe, hoci by som si prial predstavit sa
aj v Azii, kedZe momentélne je Quasars En-
semble vo velmi dobrej konstel4cii. ESte na
margo medzinarodného obsadenia a kon-
frontacie Schonbergovej Komornej symfonie
s Albrechtovou Sonatinou vo viedenskom
Arnold Schénberg Center na pripravovanom
majovom koncerte: ked som ukazoval hornis-
tovi Viedenskych filharmonikov Wolfgangovi
Vladarovi, ktory tam s nami bude ucinkovat,
zoznam hudobnikov hravajucich tdto Al-
brechtovu skladbu v dvadsiatych rokoch mi-
nulého storocia, bol velmi prekvapeny. , Toto
bol profesor mdjho profesora, toto zasa prvy
hornista Viedenskej filharmonie...“ Bavilo ho,
Ze Albrechta premiéroval ,praotec hornistic-
kého hrania“ a on v tom pokracuje. Skutoc¢ne
to ma zmysel. Rovnako aj to, Ze ho hraju Ma-
dari - ved Albrecht tam Studoval, vo Viedni

a v Budapesti mal priatelov, tak preco by sa
tato spolupraca nemala obnovit? Tito hraci
chct spolupracovat v medzinarodnych vzta-
hoch, lebo tak to bolo vzdy. Je to prirodzené,
nie nejaky sicasny vystrelok. X
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GLOSA

.Cesta do pekel” alebo poprosil by
som trochu menej arogancie...

V arzenali staroopernych puristov existuje
mnozstvo hltipych pouciek typu ,nesmie sa
ist proti hudbe®, pricom este nikto nevysvetlil,
ako sa v divadle proti hudbe chodi alebo ,hud-
ba je prvorada aZ potom je divadlo®, ¢o zas
nerespektuje dramaticku podstatu operného
druhu, ¢i eSte vystiznejsie ,nesmie sa aktu-
alizovat ani Skrtat, lebo sa tym nardsa skla-
datelov zamer*“, ¢im sa hlasatel podobného
nézoru pasuje za znalca autorovych zamerov
a jeho povereného advokata - i ked poverenie
predlozit nevie. Najabsurdnejsia poziadav-

ka militantnych operodivadelnikov je vSak
stavat dirigenta proti inscenatorom pod za-
mienkou, Ze ,povinnostou dirigenta je chranit

dielo pred rezisérskymi vymyslami“. Akoby
ulohou reziséra nebolo vymyslat a dirigenta
dirigovat, ale navzajom sa strazit. Priznam
sa, Ze som este nepocul, aby nejaky rezisér
branil dirigentovi v pianissimdch a Ziadal 3/4
takt namiesto 4/4. Naco tento zlozity a mozno
prehnany tivod?

Vo vydavatelstve Simon RySavy v Brne vySla
publikacia pod zastitou brnianskeho prima-
tora adresovand ministrovi kultury Ceskej
republiky nazvand Cesta do pekel: Shirka
ndzorii na soucasné inscenovdni oper, v ktorej
renomovani zastancovia operného konzer-
vativizmu (V. Véznik, J. Zbavitel, R. Roucek,
M. Dubovic, P. Dvorsky, M. Schnierer, R. No-
vak J. Klusék, J. Stych...) vyzyvaju k zdchrane
operného druhu pred nesvarmi ,reZiseriz-
mu“. Myslim si, Ze je to prva kniha, v ktorej
z desiatich viet zasadne nesthlasim s de-
viatimi, nebudem sa preto ptstat do negdacie
kazdého tvrdenia.

a.) Hned v ivode (no nielen tam) sa publika-
cia odvolava na tradicie masarykovskej mo-
ralky a potreby vzdelanosti, z coho explicitne
vyplyva (a pisatelia to aj naznacujui), ze ,rezi-
seristi“ su previnilcami, pripadne ,opernymi
delikventmi“ a nevzdelancami, preto by mali
mat pocit viny. Zadsadne s takymto Stylom ko-
munikacie nesthlasim.

b.) Pan rezisér Véznik prezil svoj profesionalny
zivot vo svete, kde sa samozvane a umelo urcili
pravidla opernej rézie odtrhnuté od podsta-

ty fenoménu divadla. ReZirovanie v akvariu

s umelymi Specifikami vytvorilo umely svet
nudy sam pre seba. Chapat aktualizaciu ako
prehresok voci odbornosti je nepochopenie

Aleko - Jolanta v 50 Banska Bystrica (foto: archiv)

podstaty divadelnej metafory. Ak chce pan
rezisér ochrarovat pred tymto ,nesvarom* aj
Studentov opernej réZie, mézem len dakovat
Prozretelnosti, Ze mojim pedagégom bol Brani-
slav Kriska, spoluziak pana véznika, ktory bol
osvietenym a tolerantnym majstrom. Neviem
si v sucasnosti predstavit v ¢inohre insceno-
vat Sofoklovu Elektru v dobovom prostredi

a dobovych kostymoch v ramci véznikovskej
doktriny, ale ani divdkov ¢inohry, ktori by pro-
testovali proti aktualizacii.

c.) Nerozumiem ani panovi dirigentovi Zba-
vitelovi. Co rozumie pod dékladnym S$tiidiom
partitdry u reZisérov? Zeby sa mal reZisér
zaoberat inStrumentdciou alebo riadit toni-
nami? E dur znamenad, Ze spevaci musia mat
oblecené barokové kostymy, a F dur, Ze lavi¢-
ka ma byt vpravo, alebo fortissimo znamena,
Ze treba zdvihnut ruky a piano opak? Alebo,
7e sa na 3/4 takt musi tancovat val¢ik? Ospra-
vedliiujem sa za vulgarizaciu tohto (pseudo)

problému, ale z argumentécie pisatelov ne-
vyplyva, ¢o konkrétne ocakavaju od rezisérov
pri ,Stadiu partitdry*. Skor vidim pri volani
o0 zachranu operného druhu nepochopenie
komplexného vnimania dramy ako celistvého
divadelného tvaru. Aj pan dirigent Stych ma
trochu zarazil parafrazou citatu ,Dirigenti
vSech zemi spojte sel“, ktory moze byt v istom
kontexte aj vtipny, mne vSak este nieco pri-
pomina.
d.) Nazory milovnicky opery a Dvorakovho
vnuka ako argumenty... Co dodat?
e.) TaZiskom celej publikacie je vSak frontalny
utok na svetovych rezisérov (R. Roucek), ktori
vraj nechapu ,Ceského” Janacka. Zaraza ma
konkrétny opis ,rezisérskych deliktov“ na
roznych eurépskych javiskach bez ozrejme-
nia kontextu a najma metafory. Nie kazdy
je totiz schopny ¢itat metaforu i ked sa cely
Zivot ,mota“ okolo divadla. N&s pisatel ¢ita
inscendciu, zial, doslovne v stlade s (nielen)
Cesko-slovenskymi pravidlami ,,oper-
ného sklenika.“ Je malo pravdepo-
dobné, aby Spickovi svetovi reziséri
boli divadelne i hudobne negramotni
a vyzivali sa v nezmysloch. Takéto re-
akcie vSak nie st ni¢cim novym. U nas
na Slovensku si m6Zeme pripomenut
Kori¢anskeho hystériu voci Sulcovej
inscendcii Fidelia z roku 1936. Jeho
argumentdcie spred vyse 80 rokov
sd totozné s argumentami autorov
publikacie. Ja vidim v postoji ceskych
neokonzervativcov skor malost ceské-
ho zapecnictva.
f.) Smiesne su aj citaty velikanov mi-
nulosti, lebo nie vzdy suvisia s témou.
Pisatelia pouzili skor ich mena ako
myslienky.
g.) Zlatym klincom publikdcie je citacia
Ceského autorského zékona. Lebo pod-
la pisatelov reZisérsky vyklad porusuje
skladatelove autorské prava, samozrej-
me, podla nimi privlastneného vykla-
du autorovych zamerov.
Hlasatelia tychto ultrakonzervativ-
nych nazorov sd hlasatelmi ,evanjelia nudy*,
Co v preklade znamen4, ze nejeden poddaj-
ny manzel v hladisku prespi vzacne chvile
v divadle vedla svojej krajsej polovicky a ani
si nev§imne odborné postulaty, ktoré mal
obdivovat. Nastastie ¢eska odborna kritika
ma esSte zdravé jadro a dokaze rozlisit divadlo
od pseudodivadla ako i reagovat na vymysly
zo zaslého sveta. Horsie je to so slovenskou,
ktorej su estetika i jazyk Ceskych ultrakon-
zervativcov bliZsie nez sa na prvy pohlad zda.
Tvorivost je totiZ jej najvac$im nepriatelom.
0 tom svedci aj fakt, Ze inscenatori J. Ruck-
héberle (Salome), M. Schweigkofler (Sperky
Madony), A. Zagars (Lohengrin), ale i hro-
zostrasny M. Lippi (Aleko - Iolanta) dopadli
u nich podstatne lepsie ako P. Konwitschny
(Zidovka). TakZe, kontext problematiky je pri-
najmensom slovensko-Cesky.
Martin BENDIK
Autor je ziakom Branislava Krisku.
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Projekt slovensko-norskej spoluprace

na HTF VSMU

Projekt Norsk Musikk Meets Slovak/Slovak Music Meets Norsk je d'alSim krokom

v rozvijani spoluprace medzi Hudobnou a taneénou fakultou VSMU v Bratislave

a Griegovou akadémiou, sicast'ou Univerzity v Bergene, zacatej v roku 2015 pilotnym
projektom Grieg Day. Pobyty siedmich reprezentantov Griegovej akadémie v Bratislave
4.-7.12.2017 a Siestich predstavitelov HTF VSMU v Bergene 17.—20. 1. 2018 predstavuji
zasadny krok v rozvoji vzajomného povedomia o Specifikach modernej hudobnej kultiry

na Slovensku a v Norsku.

Nori v Bratislave

Novinkou projektu bol akcent na hud-

bu 20. a 21. storocia a idea reciprocity.
Ambiciézny podnet Einara Rettingena,

ktory stoji na cele Griegovej akadémie, zis-
kat Studentov partnerskych institdcii pre
nastudovanie modernej hudby oboch krajin
a v ramci koncertov pedagégov prezentovat
vylucne hudbu domovskej krajiny, bol velkou

vyzvou, ale aj odvaznym dramaturgickym
experimentom. Prvym krokom tak bolo vza-
jomné zaslanie diel pre klavir, husle, spev,
huslové duo a klavirne trio. Slovenski Studenti
si osvojili skladby Farteina Valena (1887-1952),
Haralda Seeveruda (1897-1992), Klausa Eggeho
(1906-1979), Geirra Tveitta (1908-1981) a Knuta
Vaageho (1961), ktory bol aj osobne pritomny
v Bratislave. V interpretdcii tychto diel sa
zdokonalili v rdmci majstrovskych kurzov
pod vedenim Einara Rettingena, Signe Bakke
a Torleifa Torgersena (klavir), Hilde Harald-
sen Sveen (spev) a Ricarda Odriozolu (husle).
Vybrani Gcastnici kurzov s nérskym reper-
todrom sa zdcastnili na stutaznej prehravke
Norsk Competition. Porota zloZzena z nérskych
hosti udelila dve prvé miesta: klaviristke Julii
Novosedlikovej a klavirnemu triu v zlozeni
Eva Drugdova (husle), Lubomira Verbovska
(violoncelo) a Samuel Beznék (klavir). vitazi
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ziskali dvojtyZdenny pobyt na Griegovej aka-
démii v Bergene na jar 2018 pocas konania
Bergen International Festival.

Vo svojej prednaske pod nazvom Griegove
vyrocia 1943-1993-2007 sa muzikoldég Arnulf
Mattes, veduci Griegovho vyskumného centra
v Bergene, sustredil na problematiku manipu-
lacie obrazu Griega a jeho hudby v prospech
aktualnych politicko-spoloc¢enskych tendencii
a hnuti: napr. rok 100. vyrocia jeho narodenia

H. Haraldsen Sveen (foto: P. Rusnakova)

zneuzila pre svoje ucely fasisticka propagan-
da, pri prilezitosti 150. vyrocia sa Griegom
Lzastitovali“ politici bojujuci za vstup Norska
do Eurdpskej Unie.

vyvrcholenim podujatia bol Norsk Konsert
6.12. v Koncertnej sale Dvorana. Z vykonov
bergenskych umelcov bolo citit bytostnd spa-
tost s odkazom interpretovanych skladatelov.
Viac o tomto koncerte sa moze Citatel dozve-
diet v nasledujicej recenzii.

Slovaci v Bergene

Nasa bratislavska ,vyprava“ sa 17.1. vydala
smerom na sever. Bergen, v ktorom tesne
pred nasim prichodom vycinala snehova
fujavica, nas privital zimnou idylkou... Nad-
herne vysvietené mesto, ktorého centrum
je sustredené okolo malého jazera Lille
Lungegardsvannet, ktorym nds previedol

bergensky rodak Rettingen, si vSetkych zis-
kalo uZ pocas vecCernej promenady. Skutoc-
ne fascinujtci pohlad poskytoval horizont
kopcov vSade vokol (Bergen obklopuje sedem
pohori), ktorymi sa tiahli siete ciest a ces-
ti¢iek az k bohato zasnezenym vrcholom.
Nadhernu prirodu sme si aspori niektori po-
Cas pobytu uzili eSte v ramci navstevy fjordu
Troldhaugen juzne od Bergenu, na ktorom si
Edvard Grieg vybudoval svoje sidlo, ¢i vystupu
zubackou na kopec Flgyen s prekrasnym vy-
hladom na zéatoku, strechy drevenych domdce-
kov a mensie fjordy v okoli.

Na druhy den rdno sme sa spolu so Studentmi
a pedagdgmi Griegovej akadémie zisli v kon-
certnej sale Gunnara Seeviga. Po kratkom
privitani sa i$lo rovno k veci — majstrovskym
kurzom. Bolo nanajvys sympatické, Ze nor-
ski Studenti hrali takmer vylucne slovenskd
hudbu; 25 Nérov prednieslo 17 diel z tvorby
Mikulasa Schneidra-Trnavského, Eugena
Suchora, Alexandra Moyzesa, Jana Cikkera,
Mira Bazlika, HanuSa Domanského, Ludovita
Rajtera, Ladislava Burlasa, Vladimira Godara
a Lubice Cekovskej. Svoju interpretaciu zdoko-
nalovali pod vedenim Daniela Buranovského
(klavir), Dagmar Podkamenskej (spev), Ro-
berta Pechanca (vokalna korepeticia), Jozefa
Horvatha (husle) a Jevgenija Irsaia (skladba),
ktorého hudba znela najcastejsie. A bolo veru
zaujimavé, ked sa na hladani ,autentickej“
interpretacie IrSaiovych diel zi¢astroval nie-
len autor, ale zo svojho pohladu aj klaviristi
Ci spevacka.

Vo svojej prednaske Hladanie ndrodnej hu-
dobnej identity: Myslienky o slovenskej hudbe
20. storocia som sa sustredila na porovnanie
modernej hudobnej kultiry na Slovensku

a v Norsku. Je zaujimavé, ze skladatelia, ktori
st povazovani za zakladatelské osobnosti —
Edvard Grieg a Jan Levoslav Bella, sa narodili
v tom istom roku (1843). Grieg sa stal tvorcom
idiomatiky ,norskej klasickej hudby“ a Zia-
rivym stredobodom galaxie, okolo ktorého

je dnes mozné rozmiestnit dalsie hviezdy

a hviezdicky nérskej hudby pred Griegom, ale
hlavne po riom. Norski skladatelia sa ¢asto
dodnes konfrontuju s tymto velikdnom - ¢i uz
na baze nadvizovania, alebo negdcie. Bella,
ktory vzhladom na absentujiicu infrastrukta-
ru hudobného Zivota na Slovensku prezil dlhy
Cas Zivota mimo svojej vlasti, sa sice zo stran-
ky kompozi¢no-technickej dokazal vyrovnat

s poprednymi svetovymi skladatelmi svojej
doby, ale tvorcom charakteristického ididmu
slovenskej hudby sa nestal. Adeptom, ktory
najvacsmi aspiruje na poziciu tvorcu hudob-
ného ididému ,slovenskosti, je Eugen Suchon,
hlavne vo svojich dielach z obdobia vzniku
opery Kruitrava. V drsnom pribehu z vidiecke-
ho prostredia sa Suchorovi podarilo hudobne
vyjadrit ,mentalny portrét“ slovenského
etnika ako pendant k tvorbe stdobych sloven-
skych basnikov ¢i maliarov, ktory integruje
vyrazové polohy ako baladickost, rapsodickost,
vzrusivost, temny kolorit a fatalisticky postoj.
Vzhladom na Specifickd polohu Slovenska ako
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krajiny ,,v srdci Eurdpy* a prirodzenej napo-
jenosti (predovsetkym) Bratislavy na Vieden,
Budapest ¢i Prahu, sa vSak vacSina sloven-
skych skladatelov 20. storo¢ia uz programovo
neusilovala o zakorenenie svojej hudobnej reci
vo folkldrnej idiomatike.

Ak sme teda na Slovensku nemali osobnost
Griegovho formatu, v novodobej histérii
slovenskej hudby nachadzame mnozstvo za-
ujimavych skladatelov a vynikajtcich, casto
velmi origindlnych diel, ktoré si zaslizia mi-
moriadnu pozornost.

0 tom sa mohli presvedcit aj navstevnici
koncertu Musica Slovaca, ktory bol, podobne
ako Norsk Konsert v Bratislave, kultiirno-spo-
locenskym vyvrcholenim podujatia. 0dzneli
diela Suchoria, Holoubka, Rajtera, Godara,
Schneidra-Trnavského, Domanského, Zeljen-
ku a IrSaia v podani samotného skladatela.
Suverénne vykony interpretov, ktori hrali

s obrovskym nasadenim, zozali zaslizeny
Uspech. Koncert navstivila aj Denisa Frelicho-
v4, velvyslankynia Slovenskej republiky v Osle,
ktorud sprevadzali honorarny konzul v Berge-

ne, riaditel Centra na podporu medzinarodnej
spolupréce vo vzdeladvani a vyskume a rektor
Univerzity v Bergene, ktory bol koncertom
natolko nadseny, Ze vyjadril Zelanie zopako-
vat si nieco podobné v novej aule Bergenskej
univerzity.

Zaverom

Bilateralny projekt zasadnym spdsobom pre-
hibil poznanie o modernej hudobnej kultdre
partnerskych krajin.

Charakteristickym znakom tvorby sucasnych
noérskych skladatelov je silnd naviazanost na
norsku prirodu. To sice plati uz o hudbe Ed-
varda Griega, v suvislosti s ktorou sa traduje
nazor, Ze je vyrazom nehostinnej a dramatic-
kej krajiny zdpadného Norska, kde sa obrysy
majestatnych horstiev ako prizrak zrkadlia

v étericky pokojnych vodach fjordov a kde

sa pocasie moze dramaticky zmenit doslova
v priebehu niekolkych sektnd. Tento aspekt
je vSak v Griegovej hudbe pritomny v tesnej
spatosti s romantickym preZivanim prirody
ako zrkadlom ludskej duse a ludskych emd-
cii. Mnohi sucasni nérski skladatelia si svoje
sidla, opat podobne ako Grieg, buduju v dedin-
kach ¢i usadlostiach v lone prirody, v ktorych
sa dodnes pestuje tradi¢na nérska ludova
hudba a hra na tradi¢nych nérskych Iudo-
vych nastrojoch, predovsetkym legendarnych
hardangerskych husliach. A predsa st plody
tejto insSpiracie do diel ndrskych skladatelov
20. storocia pretavené na baze celkom iného,
realistického vztahu k prirode, ale aj na baze
poetik, v ktorych sa zrkadlia vyvinové tenden-
cie eurdpskej hudby 20. storocia.

Zivotny pocit Néra sa diametralne odliSuje od
Zivotného pocitu nasinca. Bezprostredna pri-
tomnost prirody je vykompenzovana pocitom
chladu, uzavretosti, osamelosti, vzdialenosti
od centier kultdrneho Zivota... Moznost vidiet
z jedného bodu v Bratislave tri Staty naraz,
vzdialenost ,na skok“ od stredoeurépskych

D. Buranovsky (foto: J. Daubner)

kultirnych metropol a z toho vyplyvajtca roz-
manitost a kriZenie vplyvov, to su devizy po-
lohy Slovenska, z ktorych prirodzene profituje
aj nasa modernd hudobna kulttra.

Markéta STEFKOVA

Norsk Konsert

V koncertnej sieni Dvorana na HTF VSMU sa
6.12. predstavili norski umelci z Griegovej
akadémie v Bergene v ramci projektu Norsk
Musikk Meets Slovak. Program zaverecného
koncertu bol zostaveny vylucne z diel nér-
skych autorov 20. storocia a sucasnosti, ¢o
ponuklo pestry pohlad na hudbu tejto Skandi-
navskej krajiny.

Uvodn4 skladba zaznela po kratkom priho-
vore velvyslankyne Norskeho kralovstva Ingy
Magistad. V pomerne rozsiahlej dvojcastovej
skladbe Dojmy z ¢itania T. S. Elliota Morte-
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na Eideho Pedersena budovala klaviristka
Signe Bakke meditativne sa vintce melédie
v kontraste s kratkymi isecnymi motivmi.
Hudba tohto autora, nedavno zosnulého
kolegu interpretky z akadémie v Bergene, je
charakteristicka zvlastnymi kombinaciami

¢i mieSanim konsonancif a disonancii. 0d
prvych ténov koncertu bolo zrejmé, Ze pojde

o nevSedny zazitok. Najstarsi zo skladatelov
na programe, Fartein Valen, bol jedine¢nym
zjavom 1. polovice 20. storocia, polyglotom

a intelektualom. Pre jeho hudobn rec je priz-
nacny atondlny ,disonantny“ kontrapunkt.
Sopranistka Hilde Haraldsen Sveen prednies-
la skladbu Tri piesne na Goetheho texty op. 6

s velkym emocionalnym nasadenim. Dlho-
dobo spolupracujiice duo huslistu Ricarda
Odriozolu a klaviristu Einara R¢ttingena

sa so zapalom venuje uvadzaniu norskej
sucasnej hudby. Spolupréca so skladatelom
Haraldom Szeverudom sa odzrkadlila v ich
vasnivom a intimne uchopenom prednese
Romance op. 23. Na koncerte vzapéti zaznelo
dalsSie Seeverudovo dielo, resp. vyber z jeho
Meladii a tancov zo Siljustgl a Jednoduchijch
skladieb op. 14 pre klavir. Niekolko kratkych
miniatdr v podani Einara Rettingena prinies-
lo mimoriadne farebnd paletu roéznych nalad:
Usmevnu bezstarostnost v skladbe Stastné
kroky odvdzneho chlapika, krehku a jemne

sa rozvijajucu fakttiru v Casti Na strundch
pavuciny, odovzdant tragickost Jej poslednej
uspdvanky. Knut Vaage je sucasny norsky
skladatel, ktorého skladba In Between pre
husle a klavir (opat v interpretacii dua 0d-
riozola - R¢ttingen) predostrela tiplne ind
zvukovu panoramu. Hudba sa zvlastnym
spracovanim motivov neustale pohybovala
akoby na rozhrani svetla a tmy. Ako vysvetlil
huslista 0driozola, nazov skladby je vlastne
otazkou. V zasvitenej interpretdcii sa opat
preukazala spolupraca umelcov so skladate-
lom, ktory ako ¢len ndrskej delegacie bol na
koncerte osobne pritomny. Poslednou sklad-
bou koncertu bola mohutna, rozsiahla Sondta
op. 4 pre klavir Klausa Eggeho. Klavirista
Torleif Torgersen hral sugestivne a strhujtco,
vdaka ¢omu dielo upttalo aj napriek tomu,

Ze jeho inSpiracny zdroj, Draumkved (Basen

o0 sne), nie je slovenskému posluchacovi prav-
depodobne znamy. Zaver koncertu tak patril
ohnivym ténom Scherza infernale a tanecnej
divokosti poslednej ¢asti, komponovanej pod-
la tradi¢ného severského tanca halling.
VSetci interpreti, ktori sa na koncerte predsta-
vili, patria vo svojej domovine medzi interpre-
tacnu Spicku. Ich precizna a vypracovana hra
bola inSpirujica, no este intenzivnejsie poso-
bil zapal a odovzdanost, s ktorymi pristupili

k interpretacii ,svojej“ hudby.

Marian STON
eea norway
grants  grants

Projekt bol podporeny z grantov EHP a Nérska.
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Januar v kosickej filharmonii

Statna filharmania Kosice vstipila po novoroénom koncerte (4. 1.) s popularnymi sklad-
bami Suppého, Offenbacha, Kalmana, Lehara, Straussa, Bernsteina ¢i Dusika do druhe;j
Casti svojej 49. koncertnej sezény trojicou tematicky zameranych programov.

StvrtstoroCie vzniku Slovenskej republiky
pripomenul 11. 1. netypicky program, ktory

v doterajsej histdrii orchestra povazujem za
nekonvencny a ojedinely. Nazov ,Ludovka pod
kupolou“ prezradzal obsahové zameranie, 1akal
pozornost priaznivcov folkléru, hlavne hostu-
jucej Ludovej hudby FS Zemplin s umeleckym
vedicim Lubomirom Burasom. Dramaturgia
nastolila slavnostnd atmosféru uvedenim
suity Preletel sokol z cyklu Obrdzky zo Slovenska
Eugena Suchona, prezentaciu profesionalneho
pristupu k ludovej hudbe ako tematickému
bohatstvu, pretaveného do symfonickej podoby.
Cesky dirigent Stanislav Vaviinek ststredil po-
zornost na tematické obliky, zdoraznenie cha-
rakteru tém, tanecnost ¢i melodickost orches-
tralneho zvuku. Vyber z Tancov zo Slovenska
Tibora Andrasovana sa pribliZoval k autentic-
kému folklérnemu prejavy, ich inStrumentacia
asociovala atmosféru hor, hry gajdosa, snivost
uspavanky, letnej nalady, vyvrcholenim bola
svizna Sari$skd polka. Po prestavke sa k orches-
tru pridali folkloristi, aby predniesli piesne Ej,
leto hortice, A za nasu chizu, Lulu, Ze mi lulu,
Trenciansku dolinu, Isli furmani, Uspdvanka,
Vcera mi Svicilo slunecko, Oddam dzivku a Szla
dzieweczka v Uiprave Adridna Harvana, Lubo-
mira Burasa a Radoslava Gajdosa. Okrem ne-
obvyklej stihry oboch telies mali velky uspech
inStrumentalne sélové vstupy hudobnikov

ludového stboru (flauta, klarinet, saxofény),
prekvapili (aj jazzové) rytmy instrumentalnych
s6lovych improvizacii. Vysokud drovern, najma
v baladickych piesniach a uspavanke, pred-
viedli spevacky Antonia Novakova a Miriama
Pollakova. Bolo to neobvyklé radostné muzi-
cirovanie, spolo¢né pripomenutie bohatstva
slovenskej ludovej hudobnosti.

»,Mozartove narodeniny“ bol podtitul vecera
18.1. a hoci bol zaradeny v cykle koncertov pre
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menej narocného posluchéca, dockali sme sa
vynimoc¢ného umeleckého zazitku. Hostami
boli mladi, vo svete uznavani ¢eski umel-

ci, na programe diela Wolfganga Amadea
Mozarta a Maxa Regera. Dirigent Jifi RoZeri
mladostou, elanom, ba i vyzorom evokoval
predstavy o vzhlade a energii velkého Mo-
zarta (bol by idedlnou postavou Formanovho

M. Potokar a Z. Miiller (foto: ). L'a3)

Amadeaq). Zaujal mozno ani nie dirigentskym
rukopisom ¢i efektnym vedenim orchestra,
jeho obcas strohé a hranaté gesta vsak boli
presné, rychle a bezchybné. Diela nastudoval
$tylovo, klasicky striedmo a pdsobivo. Uvodna
predohra k opere
Cosi fan tutte KV
588 vytvorila nala-
du, Symfonia ¢. 1Es
dur KV 16 vyznela
sviezZo a zvukovo
pritazlivo. Mladic-
kym nadsenim sa
dirigentovi podari-
lo rozihrat povab-
né az zadumcivé
Andante, Presto
bolo rychle, presné,
efektné virtudzne
finale. Prekvapuju-
ci vstup (chrbtom
k publiku) hobojis-
tu viléma Veverku
v Mozartovom
Koncerte pre hoboj
a orchester C dur KV 314 (p6vodne napisany
pre flautu v D dur) zaujal prvymi tonmi hosta
sustredeného na hracov orchestra. Kazdym
dalsim ténom presviedcal o svojej originalite,
majstrovstve a virtuozite. Jeho praca s dy-
chom, farba a tén, bezchybné trilky, ozdoby,
frazovanie, klenuté melodické linie, priro-
dzenost a snaha muzicirovat s koncertnym
majstrom i celym orchestrom udivovali.
NadSenému publiku venoval aj sélovi sklad-

Ludovka pod kupolou (foto: J. L'a3)

bu Francuza Charlesa Koechlina (1867-1950),
ktora v KoSiciach zarucene zaznela prvykrat.
Po prestavke mohol dokazovat svoje majstrov-
stvo Jifi RoZen vo Varidcidch a fiige na Mozar-
tovu tému op. 132 Maxa Regera. Ani tie tu do-
posial nezneli, skor pozname jeho organovd
tvorbu. Teraz sme mohli pozorovat variacné
techniky prenesené do orchestralnej partitd-
ry, s ktorymi sa dirigent ,pohral technicky aj
vyrazovo, muzikanti predviedli svoje schop-
nosti, osobitne treba vyzdvihnut hobojistku,
harfistku, hornistov i fagotistov. Nastudova-
nie skladby, zvlast zaverecnej dvojitej fugy, si
vyziadalo mnoho sustredenia a za svoj vykon
si zasliZia najvyssie hodnotenie.
Ocakavany bol aj vecer
s podtitulom ,S6lo pre
$éfa“, ktorého dramatur-
gia si dala predovsSetkym
zaleZat na programe
a svoj podiel na nom mal
aj $éfdirigent Zbynék
Miiller. Ten sa 25.1. pred-
stavil aj ako sdlovy hrac¢
na hoboji, ktory studoval
na prazskom konzerva-
tériu a AMU (popri diri-
govani u velikana Jifiho
Bélohlavka). Miiller bol
dva roky prvym hobojis-
tom v Narodnom divadle
v Prahe, sélistom Prazskej
komornej filharmonie, od roku 2008 je séfdiri-
gentom koSickej filharmonie. Na tvod zaznela
Symfdnia ¢. 1D dur op. 25 ,Klasickd“ Sergeja
Prokofieva, v ktorej sa vyznamenali hlavne fa-
goty. Hoci ndhle dynamické zmeny nep6sobili
Uplne prirodzene a miestami sme zachytili
rytmické nepresnosti, i§lo o jedine¢nu sihru.
Sélistami Dvojkoncertu pre husle, hoboj a sld-
cikovy orchester d mol BWV 1060 Johanna Se-
bastiana Bacha boli koncertny majster Maro$
Potokar spolu so $éfdirigentom. Okrajové Casti
koncertu, zndmejsieho vo verzii s dvoma sélo-
vymi huslami (pévodne vs$ak vznikol pre dve
cembald a orchester), vyzneli svieZo, bez naj-
mensich zavdhani a Stylovo, rovnako stredna
Cast Adagio nechala vyzniet krase virtuéznych
husli i spevného hoboja. Vyvrcholenim vecera
bol romanticky Brahms a jeho Symfdnia ¢. 1
¢ mol op. 68. Zbynék Miller v nej tradicne
majstrovskym spésobom uputaval suvereni-
tou a stvarnenim heroického, az beethove-
novského ducha skladby. Jeho sustredenie na
jednotlivé témy, ozdoby ¢i miniatirny kontra-
punkt a striedavé vstupy nastrojov boli oraz
putavejsie. Zvuk orchestra a zaujatie hudobni-
kov priniesli mimoriadny umelecky zazitok.
Dirigent, koncertny majster, ale aj hobojistka,
lesné rohy, violoncel4, ba cely orchester do-
dali dielu nadSenu podobu a krasu. Mozno
len stihlasit so slovami autora programového
bulletinu, Ze cely koncert bol ,,... dokladom vyj-
nimocnej vsestrannosti umelcov, vdaka ktorgm
,srdce* Stdtnej filharmdnie KoSice tepe stdle
v dobrom rytme*.

Ljdia URBANCIKOVA
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SKO Zilina
Katz na domacej pode

Permanentni ndvstevnici koncertov SKO maji
svoj jasne urceny rebricek interpretacnych
favoritov. Netreba opakovat, Ze na jednej

z vysostnych priecok uz roky kraluje dirigent
Misha Katz. Je to vyborny hudobnik, zoriento-
vany v hudobnej literature, s citom pre stvis-
losti a umelecké kontexty a navyse je to osob-
nost s vysokou davkou charizmy. Program
dvojice koncertov 8. a 9.2. aj tentoraz zostavil
umne zo skladieb, v hudobnom svete ktorych
je prirodzene duchovne zakotveny: z bohatej
ponuky ruskych autorov zvolil Cajkovského

a Rachmaninova. Uvod a zéver tak vytvorili
opusy Cajkovského. Najskr to bolo populdrne
Talianske capriccio op. 45, p6vabnd, invencne
bohat4d hudobna mozaika. S jeho kaskado-
vitym priebehom dirigent doslova splyval,

Co prenho v spojeni s dovernou znalostou
partitary znamenalo istt formu zvadzania

k benevolencii ¢i zableskom improvizacie.

Po Uvodnych zavahaniach sa orchester rozo-
hral a postupne exponoval krasne kolorované
melddie aj pitoreskne formulované epizddy,
dirigent zdatne ustrazil nasyteny dialdg

s orchestrom. Osobitne mi imponovala jeho
kredcia v zaverecnej kompozicii vecera, suite
z baletu Spiaca krdsavica op. 66a. Cajkovského
hudba priptsta rozli¢né pristupy k vykladu.
Ten Katzov zaujal globalnym, panoramaticky
Jbresvetlenym“ zvukom orchestra, z ktorého
potom dokdzal tazit v neobycajne pttavych
imagindaciach. Fabuloval podla svojej predsta-
vy, s vkusnou davkou fantazie: jednotlivé casti
vtipne hierarchizoval, prepoziciaval im davku
teatralnosti aj patosu, poézie aj bravury. Pri
frazovani pouzil i¢inné davkovanie rubata

s rafinovanou, takmer nepostrehnutelnou
prolongaciou pri zdvihoch a pauzach. Skor
nez akademickou technikou gesta posobi Katz
na okolie psychologicky, plasticitou svojej

osobnostnej sugestivnosti. Akokolvek potesili
Cajkovského kompozicie, taZiskom vecera
bola koncertantna skladba, Rapsddia na Pa-
ganiniho tému op. 43 Sergeja Rachmaninova.
Na skutocny muzicky sviatok ju povysil s6-
lista, skvely Timur Sergeyenia. Tak ako pri
predchadzajucich stretnutiach, aj tentoraz
fascinoval a potvrdil svoje vysoké kvality.

T. Sergeyenia

Bravirna manudlna zdatnost, pohybujtica sa
v nesmiernom dynamickom diapazéne, ne-
obycajna architektonicka senzibilita, to vSetko
bolo len bazalnou samozrejmostou, na ktorej
umelec postavil velkolepy monument. Rozvib-
roval noblesnt rachmaninovovsku poetiku,
zdbraznil jej intelektudlnu, aristokratickdy, ale
aj atavistickd podstatu. Spolu s (tiez) rachma-
ninovovskym pridavkom (Elégia) zanechal za
svojim vykonom dlho doznievajiicu ozvenu...

Moje najmilsie
Permanentne 7iva (a Zivena) publicita okolo

mezzosopranistky Andrey Togel Kalivodovej
presiahla hranice jej rodného Ceska. V mi-

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

nulom roku ohldsené a neskor z rodinnych
dovodov odrieknuté vystipenie sa zda byt
celkom vhodnou marketingovou prihravkou,
pretoZe jej tohtorocné zilinské vystipenie
zdvihlo zvedavost aj zdujem u publika. A tak
jej februdrovy galakoncert s vyre¢nym naz-
vom Moje najmilSie sa uskutocnil v duplova-
nej zostave 15. a 16. 2. Kto iny uz moze byt pri
takychto prileZitostiach v SKO viac kompe-
tentnym dirigentom ako pohotovy Leo$ Sva-
rovsky? Spevacka sa angaZuje nielen umelec-

T. Sergeyenia a M. Katz

ky, ale je aktivna aj v socidlnej a charitativnej
oblasti, o jej skére u priaznivcov este zvysuje.
Svoj repertoar a produkcie deli najméa medzi
klasické diela opernej literattiry a v sic¢asnos-
ti oblibeny muzikal. Takto bol ladeny aj prog-
ram, ktory ponukla v Ziline. V prvej progra-
movej Casti zneli v jej interpretacii zname arie
Verdiho (Trubadiir), Saint-Saénsa (Samson
a Dalila), Dvoraka (Rusalka) a Bizeta (Carmen),
ktoré boli striedané brilantnymi orches-
tralnymi predohrami, interliddiami a pod.
0 dobrej technickej pripravenosti spevacky
niet pochyb, okrem prirodzenych vokalnych
danosti vlastni sebaistotu, disciplinu a zjav-
nu zalubu v dramatickych pointach partov.
Kym v ,klasickej“ casti jej programu mi chy-
bala vyrazova diskrétnost a diferencovanost
v charakteristike danych autorov (resp. su-
jetov, postav...), v druhej polovici programu
sa vehementne, stihlasne so svojou zrejmou
extrovertnostou, oddala timoceniu vSeobecne
znamych a popularnych piesni z americkych
muzikalov. Napriek solidnemu objemu hlasu
spevacka nepohrdla ozvucenim, ¢o mi v akus-
tickych parametroch saly Domu umenia
Fatra pripadalo mierne kontraproduktivne.
Program ucinne gradoval a povabna spevacka
si u publika vyspievala frenetické ovacie. ESte
maly navrat k podielu dirigenta: ak ho zaziva-
me ako interpreta velkych, seridznych a neraz
komplikovanych partitur, tentoraz predviedol
aj svoju ,Santivi“ kreativitu ako empaticky
a zucastneny spoluhrac v deji spejicom ku
kulminacii v lahkom Usmeve.
Lydia DOHNALOVA
Fotografie: Roderik KUCAVIK
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Pat'desiat rokov

Trnavuskej hudobnej jari

Jubilejny 50. rocnik festivalu klasickej hudby Trnavska hudobna jar predstavi v tomto
roku v ¢ase od 28. marca do 31. maja osem koncertov. O historii i sG¢asnosti podujatia
sme sa zhovarali s jeho dramaturgom, organistom a skladatel'om Stanislavom Surinom.

Jubileum najstarsieho hudobného festi-
valu v Trnave poniika priestor na bilancova-
nie: podujatie preslo pocas dihého obdobia
ré6znymi premenami, po roku 1989 prinieslo
zaujimavé medzinarodné spoluprace a kon-
certy s presahmi do inych Zanrov. Akjym vy-
vojom presiel festival pocas piatich dekad?
Prvy ro¢nik Trnavskej hudobnej jari (THJ) sa
konal v roku 1969. Vtedy uz existovali podobné
festivaly klasickej hudby v Trencianskych
Tepliciach, Bratislave ¢i Piestanoch. Organi-
zacny vybor si stanovil ciel: ,,Cyklom koncer-
tov Trnavskej hudobnej jari chceme nase mesto
zaclenit medzi tie mestd, ktoré tradic¢ne vo
forme réznych festivalov umoZriujii svojim ob-
¢anom zoznamovat sa kaZdorocne so Spickou
domdceho i svetoveho hudobného umenia.“
Pocnuc prvym ro¢nikom sa skutocne orga-
nizatorom darilo tento ciel plnit. Prirodzene,
Coskoro zacala byt dramaturgia ovplyvnena
normalizdciou. V programoch sa popri do-
macich objavovali aj zahrani¢ni interpreti,
prichadzajuci vacsinou z krajin tzv. vychod-
ného bloku. KedZze vsak od zaciatku existovala
spolupraca so Slovenskou filharmoéniou a jej
vtedajsim riaditelom Ladislavom Mokrym,
mohli v Trnave zaziarit aj také mena ako
David Oistrach ¢i Sviatoslav Richter. Pravidel-
nym hostom boli orchester a zbor Slovenskej
filharmonie, ako aj iné slovenské vokalne
a orchestralne telesa, predovSetkym Sloven-
sky komorny orchester. V sedemdesiatych
rokoch sa na THJ predstavila cela generacia
mladych slovenskych sélistov a po roku 1989
sa otvorili moZnosti spoluprace aj smerom na
Zapad a koncerty sa presunuli aj do nadher-
nych chramovych interiérov, o ktoré Trnava
nema nadzu.

Dramaturgia THJ po roku 1989 vznikala dost
Casto nahodne. Festival bol v kompetencii
zamestnancov Oddelenia kultiry Mestského
dradu, ktori sa v kratkych casovych tsekoch
menili, a program vznikal na zéklade aktudl-
nych navrhov trnavskych telies alebo poniik

z inych miest. Klesol aj pocet koncertov. Kym
na prvych ro¢nikoch byvalo sedem-osem kon-
certov, v tom obdobi klesol ich pocet na dva az
pat. Napriek tomu sa podarilo uskuto¢nit uni-
katne projekty: napriklad v roku 2008 zazneli
v koncertnej sieni Marianum Bachove Jdnove
pasie v podani Spickovych interpretov z oblas-
ti starej hudby.

Festival vzdy ponikal zaujimavé koncerty
vokalnej hudby a zborovej tvorby. Popri iom
vznikla v roku 1971 aj Medzinarodna spevac-
ka siit'az Mikulasa Schneidera-Trnavského,
ktora sa konala kazdorocne popri festivale az
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do roku 2010. V minulom roku prebehla po
odmlke znovu. Aka je budiicnost' tejto siit'aze?
V Trnave bola zborova kultura vzdy dolezi-
ta. Pocas prvych ro¢nikov festivalu zaloZzil
vtedajsi profesor Trnavského gymnaézia Jan
Schultz na podnet Ladislava Mokrého Hudob-
nu mladez v Trnave podla vzoru Jeunesses
Musicales International. V tom istom ob-
dobi vznikol na jeho podnet na Trnavskom
gymnaziu aj zbor Cantica Nova. Jan Schultz
dokazal neuveritelnym spdsobom nadchnutt
svojich Studentov pre klasickd hudbu. V ram-
ci jeho hodin etiky na gymnaziu tvorila
hudba dominantnt Cast. V zbore Studenti
aktivne spievali, na festivale sa zasa aktivne
zapéjali do jeho organizacie. Cantica bola

aj akousi ,liahniou“ spevakov pre Slovensky
filharmonicky zbor. Profesor Schultz dokazal
zaplnit koncertné priestory mladymi ludmi,
ktori tam prisli nie z povinnosti, ale z nadse-
nia. Takéto mladé nadSené publikum v pre-
plnenej Sdle Maxima STU v Trnave ocarilo aj
Sviatoslava Richtera.

Hommage a Miroslav Valek — Pacora trio a K. Mikul¢ik (foto: R. Lutzbauer)

Spevacka sutaz Mikuldsa Schneidera-Trnav-
ského, ktora sa konala od roku 1971 ako bienéle,
bola spociatku sticastou THJ, neskor sa organi-
zacne oddelila. Po roku 2010 sa organizatorom
nepodarilo najst pre sutaz podporu, aZ v minu-
lom roku ju opat zorganizovalo Hudobné cen-
trum a Mesto Trnava. V spolupraci s festivalom
sa konal otvaraci koncert sttaze, ktory bol
zaroven zaveretnym koncertom THJ. Verim, Ze
sutaz uz necakaja podobné problémy a v bu-
duicnosti bude moct ako biendle pokracovat.

Program Trnavskej hudobnej jari vzdy
prirodzene inklinoval aj k umelcom, ktori sa
v Trnave narodili, Studovali tu ¢i inak posobi-
li. Aka Glohu zohrava v dramaturgii myslien-
ka prispiet' aj k spoznavaniu dejin regionalnej
hudobnej kultiry v Trnave?

Nielen na THJ, ale aj v rdmci festivalu Tr-
navské organové dni sme v rdmci programu
pravidelne uvadzali diela Mikulasa Schnei-
dera-Trnavského a s riaditelom Hudobného
centra Igorom Valentovicom sme chceli nasu
spolupracu spojit aj s vydavatelskou ¢innos-
tou. Schneider-Trnavsky napisal mnozstvo
chramovej vokalno-instrumentalnej hudby,
predovSetkym omsovych kompozicii, a len
nepatrny zlomok z nich vysiel tlacou pocas
jeho Zivota. Niektoré sa dodnes nachadzaju
iba v tazko Citatelnom rukopise. Navrhol som,
aby sme kazdy rok vybrali omsu, Hudobné
centrum by zabezpecilo prepis, pocas realiza-
cie na THJ by sme vychytali chyby a nasledne
by vyS$la v Hudobnom centre tlacou. Zial,
vydanie bude uskutocnitelné az sedemdesiat
rokov po umrti skladatela.

V roku 2013 bola nac¢rtnuta urcita zme-
na v koncepcii festivalu. Jednak ju drama-
turgicky a organizacne zastresila Bachova
spolocnost' na Slovensku, ktorej predsedate,
a vSetky koncerty sa odohrali na jedinom
mieste — v Koncertnej sale Marianum. Na-
kol'ko sa osvedcili zmeny, ktoré tento rocnik
priniesol v d'alSom
vyvoji festivalu?
Moji kolegovia na
Sprave $portovych
a kulturnych
zariadeni mesta
Trnava mi navrhli,
¢i by som THJ dra-
maturgicky a or-
ganizacne nezas-
tresil. 0d roku 1996
v Trnave organi-
zujem organovy
festival, ktory som
de facto aj zalozil.
V maji 2012 som
na ziadost vtedaj-
Sieho arcibiskupa
Réberta Bezdka
vybral s pomocou
mojho kolegu vo
Viedni starsie, ale
vynikajuce kon-
certné kridlo Bo-
sendorfer, ktoré arcibiskupsky urad nésledne
kupil. Tento nastroj bol urceny pre jedinecny
priestor — salu Marianum, ktora je sucastou
historickych budov Trnavskej univerzity,

v ktorych sa teraz nachadza arcibiskupsky
drad. sustredenim vSetkych koncertov do
tejto saly som planoval vytvorit akdsi mala
Jtrnavsku filharmoniu“. Cheel som, aby si

k nej navstevnici koncertov vytvorili vztah
ako k hlavnej trnavskej koncertnej sale. Tato
idea sa vsak ukazala z viacerych dévodov

3]2018

hudobnijzivot



ako neredlna, a preto som koncepciu zmenil.
Snazim sa v rdmci festivalu vyuzivat vSetky
koncertné aj sakralne priestory v Trnave.
Samozrejme, ich vyber nie je ndhodny, ale
zodpoveda obsadeniu a repertoaru.

Ake sii pre vas osobne najvijraznejsie
momenty, ktoré festival pocas doby svojej
existencie poniikol?

Sheffield Cathedral Choir, TH) 2016 (foto: R. Lutzbauer)

Nesiem si so sebou velmi hlbokd hudobnu
spomienku z dvoch koncertov, ktora bola
umocnena nielen tym, Ze som sa na nich
zUcCastnil ako interpret, ale aj spoluhracmi

a samotnymi hudobnymi dielami. V roku 1996
to bola interpretécia Lisztovej Via crucis pre
zbor, sdla a organ s Braniom Kostkom, s kto-
rym sme spoloCne v Trnave urobili vela dobrej
muziky. Pre kazdého hudobnika musi byt
zazitkom ucinkovat pod vedenim Stephena

Mesto
® Trnava
pozyva

TRNAVSKA

HUDOBNA JAR

2018

MEDZINARODNY FESTIVAL KLASICKE] HUDBY

Festival z verejnych zdrojov
podporil Fond na podporu umenia,
hlavny partner festivalu.

B

facebook.com/bachovaspolocnost

Stubbsa. Tento skvely muzikant dirigoval od
continua Bachov Magnificat a kantatu Jauch-
zet Gott in allen Landen s vynikajicou madar-
skou sdlistkou Noémi Kiss.

Akym prekazkam a vyzvam celi organiza-
cia Trnavskej hudobnej jari?
Festival samozrejme potrebuje financné
zabezpecenie. Mame stalu podporu Mesta
Trnava a dari sa nam pravidelne
ziskavat grant Fondu na podporu
umenia. KedZe som v prvom rade
muzikant, mam vzdy plnd hlavu
planov, ¢o by sa ako dalo najlepsie
naplanovat, aké veci a s kym za-
hrat. Cloveka potom vréti do reality
az rozpocet... KedZe v Trnave Zijem
a uz dvadsattri rokov tu organizu-
jem organovy festival, nebolo pre
mna problémom organizacne za-
bezpecit aj THJ. TaktieZ mame svoje
verné publikum. Vyzvou pre mna je
aspon Ciastocne sa priblizit obdobiu,
ked tu Jan Schultz so stovkami svojich, pre
klasicktl hudbu zanietenych Studentov na-
pinal koncertné saly.

Pocas piatich dekad svojej existencie
sledoval festival rozne dramaturgické linie.
V ¢om je vynimocna dramaturgia aktualneho
jubilejného rocnika?

Osem koncertov prebehne v troch sakralnych
priestoroch (Bazilika sv. Mikulasa, Kostol

w
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sv. Jakuba, Evanjelicky kostol) a v dvoch
koncertnych sdlach (Marianum, Zrkadlova
sala divadla Jana Paldrika). Otvaraci koncert
zaznie vo Velkom tyzdni, a hoci sa nebude
konat v kostole, obsahovo bude reflektovat
atmosféru tohto obdobia. Bude venovany
stodesiatemu vyrociu narodenia Oliviera Mes-
siaena a zaznie jeho Kvarteto na koniec ¢asu
a v premiére kvarteto Les signes de la mémoire
Petra Machajdika v podani Zuzany BisS¢ako-
vej, Juraja Tomku, Andreja Gala a Martina
Adamka, recitovat bude Kamil Mikul¢ik. Na
samostatnych koncertoch sa predstavi trojica
vyznamnych zborovych telies: z Velkej Brita-
nie Zbor Katedraly sv. Petra v Exeteri a Zbor
Katedraly Panny Marie v Edinburgu a nemec-
ky Bachchor Kothen. Nebude chybat klavirny
recital Eugena Indjic¢a v sale Marianum a or-
ganovy v podani talianskeho virtudza Giulia
Mercatiho v bazilike. Starti hudbu predstavia
Cembalistka Lujza Markova a hracka na ba-
rokovej flaute Delphine Leroy v evanjelickom
kostole. Duchovnd hudba dvoch trnavskijch
spoluZiakov je titul koncertu, ktory pripo-
menie Sestdesiate vyrocie imrtia Mikulasa
Schneidera-Trnavského. Pod vedenim vyni-
kajuceho zbormajstra Tamasa Bubnda si pub-
likum vypocuje Missu brevis Zoltana Kodalya
a Missu in honorem Sanctissimi Cordis Iesu
Schneidera-Trnavského. Tento koncert sa
bude konat pod zastitou trnavského arcibis-
kupa Mons. Jana Oroscha.

Pripravila Barbara RONAIOVA
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MUSIC ZOOM

RECYKLOVANA

HUDBA

Recyklovat' hudbu znamena opatovne vyuzit' existujicu skladbu, jej charakte-
risticky motiv ¢i vyrazny harmonicky alebo rytmicky prvok. Pri ,recyklovani”
autori takdto verziu zvycajne prezentuja ako Gplne nové dielo, niekedy ju vSak
uvadzaji aj pod pévodnym nazvom, pricom aspon naznakovo dodrziavaji

rozpoznatel'né formové ¢i harmonické prvky originalu, no ¢asto v odliSnych
aranzmanoch, zmenenej inStrumentacii a zanrovych posunoch. Recyklacia
moze predstavovat' zasadny zasah do diela, jeho dekompoziciu — ,rozklad na
povodné prvky”, prinasa novy pristup ku skladbe a vyrazne meni jej povodni
atmosféru, percepcné, emocionalne ¢i obsahové atribaty.

Peter KATINA

Hranica medzi recyklaciou hudby, jej neo-
pravnenym vyuzitim a kradeZou dusevného
vlastnictva je Casto tenka. Z pravneho hladis-
ka existuje presné vymedzenie, kolko hudby
mozno opatovne pouzit, recyklovat hudbu
teda zaroven znamena uvedomovat si, vziat
do ivahy aj otazky tykajuice sa copyrightu.
Histéria vsak ,recyklovanej hudbe® priala.
Barokova prax bola z velkej Casti postavena na
opatovnom vyuzivani vlastnych a prevzatych
diel, s inym libretom ¢i v odliSnom kontexte.
V klasickej hudbe sa beZne pouzivaji pojmy
ako adaptacia, transkripcia ¢i parafraza, za
recyklovani hudbu mozno povazovat aj diela
romantikov vyuzivajice ludovi hudbu. V jazze
sa ujali coververzie tradicionalov a Standar-
dov, pricom slovo coververzia pdvodne zna-
menalo konkurencnu verziu skladby. V ra-
nych obdobiach rozhlasu bolo beznou praxou,
Ze hudobnici si v hitparadach navzajom kon-
kurovali verziami toho istého hitu.

Ton Koopman: Markove pasie

Jeden z priekopnikov historicky poucenej
interpretacie Ton Koopman sa tvorbe J. S. Ba-
cha venuje systematicky uz desatrocia. Na
zaCiatky hnutia starej hudby si nostalgicky za-
spominal v jednom interview: ,Nemohli sme,
pochopitelne, hned hrat v Concertgebouw. Boli
sme sticastou undergroundu 60. rokov. Hrali
sme v malyjch kostolikoch, v dZinsoch a vSetci
sme nosili dlhé vlasy. Pripominali sme rockovti
skupinu. Ked sme prvykrdt uviedli v Amsterda-
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me Bachove Janove pasie, ludia pocas koncertu

v kostole fajcili jointy. Bola tam skveld atmosfé-

ra, mali sme pocit, Ze robime nieco velké. Dnes
sa uz s niecim takym nestretnete, ten duch

sa vytratil.“ Koopman sa okrem nahravok
vsetkych zachovanych Bachovych vokalno-
inStrumentalnych diel pokusil aj o rekon-

T. Koopman (foto: archiv)

Strukciu stratenych Markovijch pasii. Tie boli
prvykrat uvedené na Velky piatok v roku 1731
v Lipsku. KedZe Picanderovo libreto sa za-
chovalo, stalo sa vychodiskovym bodom pre
rekonstrukciu, ktorej vysledkom je dvojalbum
Markus Passion BWV 247 z roku 2000. Na roz-
diel od MattiSovijch a Janovyjch pasii Koopman
predpoklada, Ze Markove pasie boli parédiou,
ktora vyuzivala hlavne Casti uz existujtcich
Bachovych diel. Markove pasie pravdepodobne

obsahovali takmer celd smuto¢nu 6du Lass,
Fiirstin, Lass noch einen Strahl, dve arie z Wi-
derstehe doch der Siinde a dalsSie dva zbory

z Markovych pasii Bach vyuzil vo Vianocnom
oratdriu. Pri Markovych pasSidch nie si zname
povodné téniny, ani Bachova harmonizacia

a orchestracia. Dielo bolo zabudnuté, aZ okolo
roku 1880 sa v tlaci zacali objavovat clanky

o stratenom Bachovom diele. Zacali sa hladat
arie a zbory v inych skladbach, ktoré moh-

li byt ich sticastou. Niektoré rekonstrukcie
Ciastocne Cerpali z Pasii sv. Marka Bachovho
sucasnika, skladatela Reinharda Keisera, no
Koopman sledoval vlastnii hudobnu predsta-
vu. Nechcel vychadzat z Trauerode, ale zacal

v Bachovych kantatach hladat ¢asti zodpove-
dajuce libretu na zaklade zhody slabik textu

a hudobnej logiky. Bola to sizyfovska praca,
kedZe na kazdy text mu prakticky vychadzalo
az desat r6znych kantat. Podla vlastnych slov
sa ,sprdval tak, akoby bol jednym z Bachovijch
Ziakov“ a zacal hladat najvhodnejSie kantaty.
Nakoniec sa choraly ukazali ako najmenej
problematicka cast rekonstrukcie, tazsie to
bolo s recitativmi, ktoré Koopman musel
skomponovat nanovo. Tie Koopman realizoval
sposobom, aby sa o najviac priblizovali Stylu
18. storoCia a Bachovmu hudobnému jazyku.
V Bachovej pozostalosti, ktord vydal jeho syn
Carl Philipp Emanuel v roku 1754, je zoznam
Bachovych piatich vokalnych pasii, z ktorych
sa zachovali iba dve, kedZe velku cast dedic-
stva Bachovi dedicia rozpredali vo financ¢nej
tiesni. Napisat Markove pasie po gigantickom
projekte MattiSovijch a Janovych pasii bola aj
pre Bacha velka vyzva, obzvlast ak mali byt
predvedené v tom istom kostole. Samotny
text k hudbe je Uplny evanjeliovy pribeh, ktory
tvori sekvencia sélovych hlasov (Evanjelista,

Jezis, Peter a dalSie postavy) a zbor (velkiazi

a lud). Zborové ¢isla boli odlisné, ich texty
pozostavali z volnych poetickych versov, ko-
mentujucich dianie z pohladu pozorovatela.
Koopman sa snazi nezachadzat do extrémov,
voli skor striedme tempéa a nadchyna velkole-
postou zboru (Amsterdam Baroque Choir). Za-
sadnymi prvkami Koopmanovho pristupu st
dokonald interpretacna konzistencia a kvalita,
z jeho nahravky sala absolitny pokoj a schop-
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nost udrzat napétie i pri relativne pomalych
tempéach. Kontrapunkty v choraloch s jasné
a zretelné napriek velkému obsadeniu zboru.
Hoci Koopmanova nahravka ma uz osemnast
rokov a ,madda“ interpretacie Bachovych diel
sa meni takmer kazdé desatrocie, dnesné
predvedenia v rychlych tempdach a minima-
listickych stiboroch nedokazu zatienit Koop-
manovu velkolepost a nadheru. Po dokonceni
nahravky sa vyjadril: ,Tri roky po zacati prdc
na rekonstrukcii ,mojich‘ Markovych pasiach
Jje mdj obdiv voci Bachovi, ktorého hudobného
génia som vZdy povaZoval za neprekonatelné-
ho, este vicsi. Ak toto usilie posliZi k vneseniu
nového svetla a nezavislého pohladu do predos-
Iyjch rekonstrukcit, budem spokojny.“

Uri Caine: Mozart

Americky jazzovy klavirista Uri Caine sa ve-
nuje aj alternativnym projektom, v ktorych
pretvara klasiku do provokativnej, no sucasne
sofistikovanej podoby. Aj preto je povazo-
vany za jedného z najosobitejsich ,recykla-
torov* klasickej hudby. V roku 2006 nahral

U. Caine (foto: archiv)

CD prearanzovanych a prekomponovanych
skladieb Mozarta, ktory vzbudil znac¢ny roz-
ruch. Disk vznikol pri prilezitosti 250. vyrocia
skladatelovho narodenia. Neobvykld zostavu
nahravky tvoria Joyce Hammann (husle),
Chris Speed (klarinet), Ralph Alessi (trdbka),
Nguyén Lé (gitara), Drew Gress (basa), Jim
Black (bicie) a DJ Olive. Uz predoslé Cainove
adaptacie klasiky zaznamenali velky ispech
a ziskali mnozstvo prestiznych cien. Cai-
novo spracovanie Schumanna (Love Fugue),
Diabelliho a Goldbergovijch varidcii, ako aj
jeho ,mahlerovské projekty znamenali bez-
precedentné hudobné pociny a pre vacsinu
konzervativnych milovnikov hudby predsta-
vovali Sokujic novinku. Cainovo nazeranie na
klasiku je svojim spdsobom prevratné. Obcas
cituje celé plochy povodnej hudby, z ktorych
potom skizava do parodickej polohy alebo
naschval ,vytahuje“ za normalnych okolnosti
ukryté vnutorné hlasy ¢i k nepoznaniu meni
harmoéniu a textdru hudby. Rozsiahle impro-
vizacné plochy sprevadzané sélami jednotli-
vych nastrojov podporuju elektronické ruchy
a zvuky mixovanych podkladov na gramo-
féne. Urimu Cainovi sa okrem vynikajtcich

inStrumentalnych vykonov podarilo na na-
hravku dostat i mozartovskd hravost a radost
z hudby. Jeho interpretdcia recyklovanych
Mozartovych klavirnych sonat tu pripomina
hudbu ku groteske alebo kreslenému serialu,
kde nahle improvizacné vybocenia z partitiry
poOsobia Sokujuco a vtipne, evokujiic pritom
situdciu klaviristu trpiaceho necakanymi pa-
maéatovymi vypadkami. Caine ma Mozartovu
hudbu a jeho hudobné myslenie tak vzité, ze
sa s predlohou slobodne pohrava v stylovych
improvizaciach a vytvara tym dokonalu faziu
klasiky a jazzu. Ku klasickej predlohe pristu-
puje citlivo a individuélne, a hoci ju radikalne
recykluje a obohacuje o avantgardné prvky,
jeho pristup sa snazi dodrzat pévodny zamer
hudby. Osobiti atmosféru nahravky podpo-
ruje aj skvely zvuk gitary Nguyéna Lé a zvuk
husli Joyce Hammannovej, ktory je ,mozar-
tovsky* lahky a subtilny, ale sicasne dava
Mozartovej hudbe velmi nepravdepodobnti

a ozvlastnujucu podobu. Klarinet Chrisa Spe-
eda predstavuje na tomto albume zvukovo
zasadnu zlozku Mozartovej hudby. Umelé
Sumenie a praskot vinylovej platne, ktoré
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vytvéara DJ Olive, evokuje sentiment analdgo-
vych nahravok minulosti a jeho scratching
posuva vysledny zvuk do sveta modernych
Zanrovych fuzif 21. storo¢ia. Sokujicim pris-
pevkom zoskupenia Uriho Cainea je i skladba
prepéjajtca slavne dueto Paminy a Papagena
s &riou Kralovnej noci z opery Carovnd flauta.
Najmé emociondalne vypata koloratirna aria
Kralovnej noci je skvelou parddiou, znejicou
ako produkcia divokej pouli¢nej kapely. Ok-
rem improvizovaného prepojenia medzi aria-
mi tu vSak stibor pomerne striktne dodrziava
Mozartovu predlohu, iba ju dofarbuje po svo-
jom. Turecky pochod z Mozartovej klavirnej
Sondty A dur hra Cainova zostava ako altiziu
na klezmer, balkansku a blizkovychodnu
hudbu s rozsiahlymi volnymi improvizacia-
mi, takze tato kompozicia dostava kontary
tureckej ludovej hudby, obsahovo doslovne
reflektujicej ndzov skladby. Casopis Signal to
Noise o albume napisal: ,Kazdy obluik a stylis-
tickd odbocka, ktorti Caine do hudby prindsa,
je predvedend s vynimocnou eleganciou a ci-
tom. Je to jedna z jeho najlepsich ansdmblo-
vych nahrdvok.“

Mauricio Kagel: Ludwig van

Ludwig van je surrealisticka filmova kolaz

a absurdna dokufikcia z roku 1969, ktora
vznikla pri prilezitosti 200. vyrocia Beetho-
venovho narodenia. Autorom hudby je Mau-
ricio Kagel, ktory film aj reziroval. V skladbe
mozno desifrovat mnoZstvo Beethovenovej

MUSIC ZOOM

hudby, ktort Kagel nesmierne obdivoval.

0 skladbe napisal, Ze jej ,vijchodiskovym bo-
dom je hudobnd koldz“. Tito kinematografic-
ku partitaru prezentuje orchester, zloZeny zo
Sestnastich hudobnikov. Skladba Ludwig van
je snahou pomdct interpretom pochopit, ze
hudba minulosti by sa mala hrat ako hudba
sdcasnosti. ,Chcem sa pozriet na starti hudbu

novymi ocami,“ hovori Kagel. ,Idedlnou me-

M. Kagel (foto: archiv)

tédou by bolo hrat
Beethovena tak, ako
to pocul on, to zna-
mend s problémami,
velmi nejasne a sla-
bo. Tymto spésobom
som vytvoril aj skladbu Ludwig van. Nanovo
som zinStrumentoval jeho diela tak, Ze isté
oblasti zvuku a isté frekvencie, ktoré hluchy
Clovek méze iba tazko pocut a vnimat, su de-
formované a prearanZované. Deformdcia téno-
vych vysok ndm umoZzriuje pochopit, akd gran-
diozna je jeho hudba. Predstavenie Beethove-
novej hudby, tak ako ju pocul (resp. nepocul),
je autentické a poskytuje silnyg protiargument
voci hudobnej ortodoxii a je protestom proti
vnimaniu Beethovenovej hudby bez kritického
a reflexivneho myslenia.“ Dielo ukazuje vni-
manie skladatela a jeho diela i to, ako sa stalo
konzumnym produktom kultdrneho priemys-
lu. Obsahuje aranzmany utrzkov Beethove-
novych diel, ktoré si modifikované tak, ako
by ich pravdepodobne poc¢ul hluchy skladatel.
V hranych sekvenciach filmu navstevuje Beet-
hoven svoj rodny Bonn na sklonku 60. rokov,
vchadza do predajne platni a vyda sa na pre-
hliadku Beethoven-Hausu, kde sa jeho parti-
tury susia v kosi na bielizen. Absurdna a zaro-
ven vtipna dekonstrukcia Beethovenovej hud-
by a hlavne mytov spojenych s jeho Zivotom

a tvorbou odhaluje Beethovena ako novodobu,
komercne zneuzitu kultirnu ikonu. V skladbe
Ludwig van pocut mix Beethovenovych skla-
dieb, uryvky jeho klavirnych sonat, dokonca
aj deformovanu Odu na radost. Je to bizarna
kolaz zloZend z utrzkov motivov réznych diel,
Casto nedesifrovatelnych. Posobiva je scéna
izby, ktorej steny a vSetky predmety su oble-
pené kuskami Beethovenovych partitur, ktoré
sa pri ndhlade kamery rozozneju stucasne,
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—> pricom su zmixované do podoby parodickej

interpretacie rozladeného ansamblu. Mul-
tizdnrové recyklatorské dielo Ludwig van
vykresluje Kagelovo hudobné myslenie vo
svetle hravého experimentu, radosti z burania
mytov, intertextudlnych presahov, divadelné-
ho patosu, sebairdnie a brilantnej napaditosti.
Tento dokonale zrecyklovany Beethoven je
skvelou Studiou stavu mysle nepocujiiceho
autora na pokraji Sialenstva a zaroven aktual-
nou reflexiou sucasnej doby, v ktorej sa bez-
nému cloveku takmer nepretrzite prekryvaju
rozne vrstvy akustickych vnemov.

Barbara Sukowa/Schubert-
Schumann: Im Wunderschonen
Monat Mai

Zaujimavu nahravku recyklovanej hudby
predstavuje projekt holandského klaviristu

a aranzéra Reinberta de Leeuwa, jeho stibo-

ru Schonberg Ensemble a nemeckej herecky
Barbary Sukowej. Sukowa, zndma filmovou
spolupracou s rezisérskymi menami ako Fass-
binder alebo Schléndorff, nastudovala spolu

s de Leeuwom koncertny projekt inSpirovany
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piestiovymi cyklami Franza Schuberta a Ro-
berta Schumanna. Reinbert de Leeuw piesne
klasikov zrecykloval, prekomponoval a adapto-
val do predstavenia pod nazvom Trikrdt sedem
piesni, Cerpajticeho z piesniovych cyklov Die
Winterreise a Dichterliebe. Sukowa zaujme 0so-
bitym vokalnym a hereckym prejavom s prv-
kami kabaretu, ktory Cerpa zo Sprechgesangu.
De Leeuw piesne zaranzoval ako jednoliaty
prad hudby, zdsahy, strihy a zmeny harmonie
su urobené citlivo, takZe je takmer nemozné
rozoznat, kde sa konci predloha a na ktorom
mieste sa uz zacina ,recyklovana“ textura.

De Leeuw hudobny text miestami vyrazne po-
zmenuje a motivy nechava obsesivne rotovat,
aryvky opakuje, otaca, kaskuje a ukazuje ich

v inom svetle. Famozne splynutie romantic-
kych vokalnych fraz s atonalnym kontextom
ansamblu vytvara nepokojny spodny prud
Zanrovo rozostreného projektu, ktory cely

Cas v sebe nesie nesmierny vnutorny naboj.
Sukowa spieva graciézne s preciznou vyslov-
nostou v pianissime, je vtipna a roztopasna,
ale dokaze byt aj desiva a hypnoticky strhujiica
v slavnom Krdlovi duchov ¢i v Margarétke pri
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kolovrdtku. Tento vynikajuci, zanrovo hybridny
projekt, recyklujuci vokalne klenoty romantic-
kej hudby, zmiesava prvky hudobného divadla,
expresionizmu a stc¢asnej hudby vo vynikaji-
cej interpretacii Sukowej a farebne a dynamic-
ky hrajticeho Schonberg Ensemble.

Biréeli Lagréne: To Bi Or Not To Bi

Medzi fascinujice ukazky recyklovanych skla-
dieb patri aj dvojalbum franctzskeho gitaristu
Biréliho Lagrena z roku 2006. Kym prvy disk
Djangology je poctou Djangovi Reinhardtovi
a sprevadza ho na nom Big Band WDR, na dru-

T Bi Br Mot To Bi

I/
@
hom To Bi Or Not To Bi sa Lagrene prezentuje
s6lovo a odhaluje svoje dych vyrazajice im-
provizacné schopnosti, virtuozitu a invenciu.
Lagréne tu okrem virtuozity predvadza praktic-
ky nepretrzitd sériu citacii a vtipnych narazok
na slavne diela jazzu, rocku a klasiky v akus-
tickom, humorne ladenom volnom ,pasme®.
Album To Bi Or Not To Bi je pozoruhodny tym,
Ze diela tvoria rozsiahle meditacné plochy
a volné improvizacie momentalnych napadov,
naplnené bizarnou zmesou citovanych melddii
od Liszta a Paganiniho az k rockovym riffom
skupiny Queen. Na albume Lagréne cituje
mnozstvo jazzovych a bluesovych skladieb
a autorov, napriklad Milesa Davisa, Franka
Sinatru, Buddyho Milesa a Wilsona Picketta.
VSetky aluizie a citacie sa rychlo striedaji
a mihaja sa ako zvukova prskavka v mozaike
Lagréneovej zdanlivo nekonecnej invencie
a technickej braviry. T4 je podporena fasci-
nujicou muzikalitou, nastrojovou a artikulac-
nou farebnostou a citom pre detailnti pracu
s tonom i v najtichsej dynamike ako protipél
voci buracajicim liniam dravej rytmiky pri
rockovych pasazach. Magazin JazzTimes o al-
bume napisal: ,Ako kazdy vynikajiici album, aj
tento prinuiti posluchdca Zelat si, aby mohol byt
priamo na koncerte.“ Global Rhythm uviedol:
,S0lové skladby albumu To Bi Or Not To Bi od-
halujii Lagrénov zmysel pre humor v hudbe, cit
pre detail a jeho vzletni techniku.*

Brad Mehldau: Radiohead

Jazzovy klavirista Brad Mehldau sa rad po-
hybuje ,,od Schumana k Billovi Evansovi®, no
fascinuje ho aj rockova hudba. D6kazom je aj

jeho album Largo, na ktorom nahral skladby
od Beatles ¢i Radiohead, ku ktorym pristu-
puje s rovnakym respektom ako k jazzovym
Standardom alebo ku klasickej hudbe. UZ na
albume Songs z roku 1998 nahral Mehldau
skladbu Exit Music od britskej alternativ-

nej rockovej skupiny Radiohead. Nasledne
Mehldau nahral inStrumentalnu verziu ich
znamej piesne Paranoid Android na albume
Largo z roku 2002 a o dva roky neskor ju
rozsiril takmer na dvadsatminttovu verziu
na albume Live in Tokyo. Skladba v Mehldau-
ovom podani sa za¢ina sélovou klavirnou
meditaciou, po ktorej sa striedaju divoké,
industrialne, emocionalne vybuchy plné
plechovo znejucich perkusii a dramatickych
dynamickych zmien s pokojnymi, neznymi
lyrickymi epizédami. Mehldau sa o recyk-
lacii hudby vyjadril: ,Slovo cover verzia sliZi
pragmaticky na opis interpretdcie piesne,
ktord sa dlho nehrala a je odstidend do tilohy
Standardu. Ked chcete prekonat tiito ndlepku,
musite s piestiou urobit viac. Prostrednictvom
spracovania melddie a harmdnie, uchope-
nia rytmu a tym najddleZitejsim, spolo¢nou
improvizdciou, ktord nasleduje.“ Mehldau
tym jasne pomenuva napatie medzi vernos-
tou voci predlohe a kreativitou. Kanadsky
muzikoldg René Rusch napisal: ,Origindl od
Radiohead funguje ako intertext, na ktorom
Mehldau buduje svoju skladbu. Mehldau mad
obrovsky potencidl, ktorgm transformuje
hudobny vjznam pévodnej skladby. Rockové
motivy a hudobné Struktury tak vchddzaju do
dialégu s novym improvizovanym materid-

RAPIGOHEAD

lom, ktory mad schopnosti menit a kolorizovat
,uZ napisané‘ a povzbudzuje nds znovu si ho
vypocut a objavovat origindl prostrednictvom
jeho recykldcie.“ Mehldau v recyklovanej
skladbe prinasa i experimentatorské prvky,
vyuziva tu rock, funk, drum’n’bass, ,strasi-
delne“ znejucu elektroniku, hutné zdvojené
bicie a dva preparované klaviry, a vytvara tak
nostalgickd a mysteriéznu naladu. Mehldau-
ovho staleho basgitaristu Larryho Grenadiera
v skladbe nahradza Darek Oleszkiewicz,
hostuju tu dvaja bubenici Matt Chamberlain
a Jim Keltner, na preparovanom klaviri Jon
Brion a zostavu dopifia $tvorélenna sekcia
dychovych nastrojov. Mehldau stale ocartiva
svojou invencnostou a jeho nasledujicim
Jrecyklaénym® projektom je jeho aktualna
novinka - album pod nazvom After Bach

s jasnym inSpiracnym zdrojom. X
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Patri k vjyraznym postavam najmladsej generacie slovenskych skladatel'ov
a jeho hudba viackrat prenikla za hranice studentskych festivalov. Orchestral-

nu kompoziciu Acheron, s ktorou vyhral Sat'az Studentov slovenskych konzer-
vatérii, uviedla v ramci svojho abonentného cyklu Statna filharmonia Kosice,
ansamblovi kompoziciu Regerna Symbio Irbis zaradil na program svojho mi-
nuloroc¢ného bratislavského koncertu renomovany Ensemble Modern. Okrem
kompozicie v tradicnom zmysle sa venuje tiez elektronickej hudbe a za sebou
ma aj prvé dotyky s tvorbou filmovej hudby. Samuel Hvozdik.

Pripravil Robert KOLAR

B Spominam si na koncert studentov ko-
sického konzervatoéria v ramci festivalu ISCM
WNMD 2013, na ktorom okrem iného zazne-
lo tvojich Pdt’ vtipov bez pointy pre akordedn.
V/ kontexte toho, ¢o som pocul, ma prekvapili
svojou originalitou a vtipom. Kam sa podla
teba zo slovenskej hudby vytratil humor?

Mam na mysli ten inteligentny, neprvoplano-
vy, .inherentne” hudobny humor.

Hudba si pocas toho, ako ju piSem, akoby
vytvarala vlastny pribeh a v tomto pribehu sa
mozu vyskytnut aj humorné situacie. Myslim
si, Ze humor sa nevytratil, len skor ostava pod
pokrievkou, je viac vnitornou zaleZitostou.

PORTRET

B Ked' clovek pociiva hudbu mladych
skladatel'ov, zvd¢sa mu pripomina nieco uz
zname, dokaze ju priradit' k nejakému smeru
alebo stylu. Pri tvojich skladbach, ani tijch
ranejsich, to vsak vobec nie je jednodu-

ché — mozno s viynimkou One pre vibrafon ¢i
jedného z Fragments from the blue sky, vzdia-
lene odkazujacich na minimalizmus, resp.
repetitivnu hudbu, hoci sa mi nezd3, Ze by to
bol dominantny prid v tvojej tvorbe. Ktorych
skladatel'ov by si oznacil za svoje inSpiracné
zdroje?

PravezZe vela Iudi mi hovorilo, Ze som zrejme
dost Cerpal z repetitivnej hudby. Ja si to vGbec
nemyslim, nikdy to nebolo mojim zamerom,
hoci priznavam, Ze v konecnom désledku to
tak mdze vyzerat. Jednoducho to prislo samo
od seba. Ked po¢tivam hudbu, podvedome ma
ovplyvni vela veci a pri komponovani to vyjde
na povrch. Celkom evidentné je to napriklad
v Alter ego, piatich preludidch pre klavir, z kto-
rych je kazdé zdmerne v inom Style a venova-
né konkrétnemu skladatelovi. Vtedy som sa
zaoberal najma modalnou hudbou a najviac
Messiaenom, kedZe som s$tudoval aj hru na
organe.

B Miadi skladatelia sa ¢asto primkni

k nejakému stylu ¢i myslienkovému pridu,
napriklad sa dosledne vyhyjbaji tonalite, ale-
bo, naopak, siahnu po niecom, ¢o pripomina
prokofievovsky neoklasicizmus. Ako to bolo
u teba?

Spociatku som sa snazil celkom vyhybat to-
nalite, no po Case sa ukazalo, Ze mi to vobec
nejde. Prestal som sa jej branit a casom aj tak
prisiel v mojej tvorbe obrat . A ako skladatel
sa stale vyvijam, hoci dnes pozorujem, Ze ten
vyvoj je pomalsi neZ povedzme pred desiatimi
rokmi. Ked som nastdpil na konzervatdrium,
kazda moja skladba bola tiplne ina. Dnes uz
vo svojich skladbach dokazem najst Specifické
spolo¢né Crty, ktoré ostavaju, aj ked navonok
mozu byt skladby velmi rozne. Postupne ma
zacalo bavit pracovat s dlh§imi casovymi
plochami, kde Cas akoby zastal a méZzem
skumat, ako sa meni vnimanie ¢asu u poslu-
chéca - a tiez u mnia ako autora. Ked pocu-
vam hudbu a aktivne vnimam, kam smeruje,
moze mi zdanlivo dlhy staticky tsek ubehnut
velmi rychlo.

B Spominal si svoje organové stiadium na
konzervatoriu. Kedy si sa rozhodol pre sklad-
bu? Bolo to az neskor alebo este v Kosiciach?
Nie, eSte v Secovciach. Skladba tu bola eSte
pred organom, no ked som mal ist na konzer-
vatérium, uvedomil som si, Ze by bolo dobré
mat vystudovany aj inStrumentalny odbor, ¢o
sa neskor ukazalo ako velmi prinosné. Ovela
lahsSie sa mi pise hudba, ked jej rozumiem

aj ako interpret. Skladbu som mal ako voli-
telny predmet. Pdvodne som chcel studovat
Kklavir, no organ mi ucaroval — najmé svojimi
zvukovymi moznostami. V tretom ¢i Stvrtom
ro¢niku dozrelo moje rozhodnutie venovat sa
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prednostne skladbe; do Bratislavy som odisiel
rok po maturite a absolutérium som si neskor
dokoncil uz tu.

B NaVSMU si sa dostal do triedy Lucie
Papanetzovej a predpokladam, Ze si na
Skole presiel prehl'adom hudby dvadsiateho
storoc¢ia. Zaznamenal si nejaké konkrétne
vplywy?

Presiel som fazou, v ktorej som poctval vela
Schnittkeho, no tym si presiel zrejme skoro
kazdy. Potom som objavil eurdpsku avan-
tgardu Sestdesiatych rokov a neskor som sa
zacal venovat aj tej americkej, ktora je Uplne
in4, aj ked niektoré umelecké smery prebie-
hali paralelne na oboch kontinentoch. Mal
som obdobie Alvina Luciera a nedavno som
pocuival vela Mortona Feldmana. Nesnazim
sa vSak zamerne preberat z ich hudby do tej
vlastnej, pretoZe tieto veci zvacsa prichadzaju
celkom spontanne. Nevidim zmysel v kopiro-
vani cudzich ,trikov¥. Poctivam to, na ¢o mam
momentalne chut a naladu, ¢i uz je to vazna,
alebo aj popularna hudba, a ked nieco z toho
Vo mne zarezonuje, zrejme sa to neskor preja-
vi v mojej tvorbe. M6Zem teda hovorit o hud-
be, ktorti pocivam teraz alebo som pocuval
prednedavnom, no konkrétne vplyvy sa daju
vystopovat az s ur¢itym odstupom. Nedavno
ma napriklad fascinovalo Feldmanovo Trio,

v ktorom sa akoby po cely ¢as, okolo patdesiat
mintt, pohyboval okolo jedného bodu. Vsetko
posobi takmer nehybne, no zaroveri sa neus-
tale premiena. Tato fascinacia prisla kratko
pred tym, ako som napisal orchestralnu
skladbu Torus, a zrejme ma ovplyvnila, preto-
Ze tam hudba takisto akoby stala na jednom
mieste a zaroven sa vyvijala, hoci je tam viac
pohybu ako u Feldmana.

B Ina z tvojich orchestralnych skladieb,
Acheron, sa dostala na program Statnej fil-
harmonie Kosice, co sa mladym skladatel'om
v nasej krajine nestava tak casto. Pri nej

som si vS§imol nieco, o mozno pozorovat' aj
u niektorych nasich skladatel'ov starsich ge-
neracii: kym v komornej alebo ansamblovej
tvorbe st odvaznejsi a dovolia si viac experi-
mentovat, pri komponovani pre symfonické
orchestre sa stavaji tradicionalistami. Jed-
noducho, prisposobujii sa obvykle chapanym
moznostiam média, pre ktoré pisu.

Ja som vSak Acheron nepisal pre Ziadny kon-
krétny orchester. Neslo o objednavku, ale

o prispevok do Sttaze studentov slovenskych
konzervatdrii. Uviest sa ho podarilo aZ o dva
roky neskor. Ked sa konala sutaz, odniesol
som partitiru aj do kosickej filharmonie.
Predvedenie malo byt uz o rok, no pre nejaky
dramaturgicky problém sa presunulo. Medzi-
tym som vsSak sutaz vyhral, co zrejme napo-
mohlo zaradeniu skladby do programu. Popu-
dom k napisaniu Acheronu teda bola sitaz so
zadanim na orchestralnu skladbu so sélovym
nastrojom alebo bez neho a uz davnejsie som
mal hotovy nacrt, ktory som po case odlozil

a opdtovne som sa k nemu vratil.
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B Acheron sa zacina ako dobre rozpraco-
vana passacaglia s vijborne davkovanou
gradaciou a kulminaénym bodom, tribkovym
solom, po ktorom sa vsak cosi ,.zlomi": pride
riychla hudba, ktora tam akoby vébec nepatri-
la. ISlo z tvojej strany o hru s posluchacskymi
ocakavaniami alebo skor o prosti potrebu
zrychlenia pohybu?

Formu passacaglie velmi oblubujem, pouzil
som ju napriklad aj v Regerna Symbio Irbis
pre komorny sibor. Fugato, ktoré spominas,
vzniklo z potreby rychlej hudby. Mal som
totiZ pocit, Ze pomalého pohybu uz stacilo

a ziadala by sa nejaka medziveta. A tak som
spravil to, o Com som sa neskér, po prichode
na VSMU, dozvedel, Ze rad odportca Lubo$
Bernath: ,Ak neviete, ako dalej, pouZzite
kontrapunkt.“ (Smiech.) To, ze som Studo-
val organ, sa dost prejavilo v mojej oblube
polyfonickej sadzby, polyfonické citenie je
pritomné aj v medzivete, aj v hudbe, ktora
jej predchadzala. Cisto intuitivne sa tu obja-
vila nova téma a povedal som si, preco nie.
Na prvy pohlad to neznie ako medziveta, no
po nej sa vrati téma passacaglie a zazneju
eSte dve alebo tri varidcie; témy zaznievaju
sucasne, v augmentacii aj diminucii - ako

v strette.

So skladatel'om P. Javorkom (foto: archiv)

B Skladba ma nazov podl‘a rieky, ktora
oddel’uje mytologicky svet Zivjch od sveta
mftvych. Da sa hovorit' o ,programovej hud-
be*?

Nie. Nazov skladba dostala, aZ ked bola napi-
sana. Neviem, ako je to u inych skladatelov,
no ja mam casto problém s vymyslanim naz-
vov. Pri spatnom pohlade na to, ako sa hudba
vali a posobi pritom mohutne, mi napadol
obraz valiacej sa rieky, ktory sa mi spojil

s gréckou mytolégiou. Mozno aj pre tie hlboké
polohy v tivode, kde som sa snazil napodob-
nit organovy register. Aj postupné budovanie
passacaglie, s priddvanim drevenych a potom
plechovych nastrojov, akoby reprezentovalo
zapinanie organovych registrov.

B Mal si skiisenost's pisanim pre orchester
aj predtym?

Okrem niekolkych pokusov a nacrtkov velmi
nie.

B Prave preto sa mi zda Acheron ako vel'mi
zruéne inStrumentovana skladba. Da sa toto
umenie naucit' zo stidia partitdar klasikov?
Samozrejme, ale aj vytrvalym poctvanim
hudby. To mdze byt rekreacné, ale aj analytic-
ké. Vela hudby som analyzoval pri pocivani
a snazil sa do detailu rozobrat, aku tilohu hra
nastroj v danej sadzbe. Takisto som analyzo-
val harmoniu. Pre skladatela je tieZ dobré, ak
to, ¢o poCuje, vie zaroven aj zahrat, tym si bu-
duje vnuitorny sluch. Takto sa moze dostat do
Stadia, v ktorom na komponovanie nepotre-
buje klavir, ani iny nastroj ¢i notacny softvér.
Priviedol ma k tomu Juraj Vajé na hodinach
hry z partittr, pocas ktorych sme vela analy-
zovali a prehravali z listu.

M Formu passacaglie si uplatnil aj v ,an-
samblovke” Regerna Symbio Irbis, hoci je to

v porovnani s Acheronom diametralne odliSna
skladba. Ako sa vlastne dostala k Ensemble
Modern?

Pri Regerna Symbio Irbis sa stala zvlastna vec.
Po premiére mojho
koncertu pre klavir

a maly orchester
Atropos [ u mna
nastal urcity zlom

a uvedomil som si, ze
chcem pracovat inak.
Dovtedy som kom-
ponoval viac-menej
intuitivne, nemal
som vopred stanove-
ny vsetok material

a aj formové rieSenie
sa krystalizovalo

az pocas pisania.
Vytvoril som pribliz-
ne jednu skladbu
ro¢ne, ¢o bolo malo,
citil som, Ze stojim
na jednom mieste,

a tento sposob prace
bol pre mna dost
vycCerpavajuci. Preto
som chcel vyskdsat
presny opak, to znamena, Ze vsetko je vopred
dané a ja uz len vypliiam pripravend schému.
Bol za tym celkom zlozity algoritmus, niekolko
sérif rozdelenych na podsérie, a vznikla sklad-
ba, s ktorou som spokojny. P6vodne som ju
pisal pre skladatelsku prehliadku Asynchronie,
no tam sa ju nepodarilo uviest. Neskér ju na
Novej slovenskej hudbe premiéroval Quasars
Ensemble a o dalsi rok prisla od Ensemble
Modern poziadavka na Hudobné centrum, aby
pre ich pravidelnd akadémiu poskytlo nejaké
partitiry slovenskych skladatelov. Vybrali si
dve z nich, od Lubice Cekovskej a moju. Bola

to vyborna skuisenost, ¢lenovia stiboru boli
velmi mili a ustretovi, velmi dobre sa s nimi
komunikovalo. Pre mna to znamenalo aj isti
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satisfakciu; skladatel na Slovensku obcas zaZzi-
va stavy, ked sa pyta, na co je to vSetko dobré,
a v takychto situaciach sa potvrdi, Ze to predsa
len ma zmysel, Ze to nie je az také marne.

®m DalSou z tvojich viraznijch skladieb

s antickym nametom je spomenuty klavirny
koncert Atropos I. Aj tu ti nazov napadol az po
skomponovani?

Tu to prislo priblizne v strede kompozicnej
prace. Objavil som Francisca Goyu a jeho mal-
bu s tymto ndzvom. Neinspirovala ma samot-
na postava, ale jej vytvarné stvarnenie. Goya
ma fascinoval farbami aj proporciami. Ten
obraz je malovany akoby sépiovym odtieriom,
posobi velmi zvlastne.

B Akym sposobom sa tato zvlastnost' pre-
mietla do hudby? V Givode znie piskot pistialiek
a pikol, ¢o mozno chapat'ako ironizujiice gesto,
postoj persiflaze. A po nich prvy nastup klavira
s temnymi a vaznymi hibokymi klastrami...
Prudky kontrast vysokych a hlbokych registrov
mi evokuje Serosvit v mal'be.

Nepamaétam sa, kto to povedal, no pamatam
si myslienku, Ze skladatel podvedome kom-
penzuje frekvencie v skladbe. Ak na jednom
mieste pouziva vela vysokych frekvencii,
neskor sa ich snazi vyvazit hlbs§imi. P6vod-
ne to mala byt prva cast velkého klavirneho
koncertu, no po jej dokonceni mi kompozicia
s odstupom casu pripadala Gplna a nepocito-
val som potrebu pokracovat. Tematika stvisi
s osudom, snad aj preto som chcel byt v prvej
Casti vaznejsi, zacat v temnych odtienoch,

a dalsie Casti mali priniest odlahcenie. No to
je pritomné uz v ivode aj v niektorych dalsich
usekoch. Mimochodom, mam velmi rad Cho-
pinov Klavirny koncert e mol a pri spatnom
pohlade na Atropos som si uvedomil, Ze tu
citit jeho vplyv, najma Co sa tyka ,romantizo-
vania“ materialu, romantického prehanania,
hlavne v s6lovom parte. Prave tu u mna na-
stal zlom, o ktorom som uz hovoril - po faze
intuitivnej kompozicnej prace prisiel priklon

ku konstrukénej. No ani td ma celkom nena-
pifiala, a tak st moje najnovsie skladby kdesi
uprostred.

BV nich prepajas akustické nastroje s elek-
tronikou, vyuzivas pozvol'né mikrointerva-
lové pohyby v Gizkom ambite, dIhé a statické
zvukové plochy...

Mal som priblizne ro¢nt fazu, v ktorej som
sa zaoberal len dvoma formami. Jednym
pripadom je séria skladieb s nazvom N, ktora
akoby bola postupnym zdokonalovanim tej
istej formy, hoci v kazdej z verzii som uplat-
nil odli$né konstrukcné riesenie. To zaviselo
najma od obsadenia; ak boli jeho sti¢astou
nastroje neschopné hrat mikrointervaly —

Pri premiére Gravitacie | (foto: archiv)

vibrafdn, klavir, akordedn -, spsob prace sa
zmenil. VSetky verzie zneli velmi podobne,
spajal ich rovnaky spdsob tédnotvorby, snazil
som sa len vynachadzat moznosti kompozic-
ného riesenia, ktoré ponikala forma. V Gravi-
tdcii I pre slacikovy orchester a elektroniku uz
nebolo treba, aby sa forma vyvijala v dalsich
verziach. Proces tu bol jednoznacny: postupné
rozsirovanie ambitu a zrychlovanie, podobne
ako to je pri priblizovani sa k telesu v jeho
gravita¢nom poli. Pri pomalych glissandach
vznika pulz diferen¢nych ténov, ktory sa po-
stupne zrychluje a u posluchéca to vyvolava
pocit, Ze sa hudba pohybuje pomaly a zaroven
aj velmi rychlo.

B Napodobnom principe je postaveny aj
Torus? Mam pocit, Ze tvojim zamerom bola

v prvom rade redukcia materialu.

V Toruse som zhrnul skdsenosti z prace na
predchadzajucich skladbach, je to ich vy-
slednica. Snaha o redukciu materialu prisla
po napisani Regerna Symbio Irbis, kde bol
dosledne usporiadany, no bolo ho prilis vela.
Povedal som si, Ze stacilo, Ze moja hudba ma
prilis prehustenti sadzbu. Princip kompen-
zacie funguje aj v tomto zmysle. Clovek stéle
hlada pocit, Ze vSetko zapada na svoje miesto.
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A v Toruse to zapadlo. Prislo to v okamihu,
ked som dopisoval posledné takty. Uvedomil
som si, Ze presne toho som hladal. Je to ako
sledovanie filmu, v ktorom nastanu urcité
zvraty, pride pointa, ¢lovek vSetko pochopi...
Inspirdciu pre ,pribeh“ tejto skladby som
Cerpal z viacerych zdrojov: zo seridlu Stran-
ger Things, z ¢itania Nespavosti Stephena
Kinga ¢i Hyperpriestoru Michia Kaku. Ide tu

o myslienku paralelnych svetov, z ktorych
jeden je ten realny a druhy hypoteticky, hoci
vyzerd rovnako a je vsadeny na to isté miesto.
Je akoby jeho odvratenou stranou, jeho tie-
nom. Mbze sa v nom vsak vyskytnut nejaka
trhlina, ktord zmeni chod udalosti. To sa odo-
hrava aj v mojej skladbe: existuje tu staticka
plocha, ktora sa nikam nehybe, no postupne
ju narusa druha plocha - s inymi ténmi

a inymi intervalmi -, vznika coraz sa zvacsu-
juca trhlina. Zlom prichadza pri opakovanych
uderoch v strede skladby, ked sa dej preklopi
na odvratenu stranu. Tieto navzajom sa pre-
kryvajuce plochy vsak akoby mali autorege-
neracnu schopnost, maji spolo¢ny podiel na
zaceleni trhliny, snazia sa opéat dostat do svo-
jej pévodnej polohy. V zavere sa hudba vracia
k materialu pévodnej plochy, dej sa uzatvara
statikou, ktorou sa zacal, nastava rovnovéha,
vSetko je v poriadku... X

Samuel HYOZDIK (* 1993, Koice) pochadza zo
Secoviec. Studoval hru na organe na Konzervatériu

v Kosiciach u Klementa Recla a na Konzervatériu
Bratislava u Petra Reiffersa. Popri Sttidiu hry na organe
postupne zacal so Stidiom skladby u Norberta Bodnéra
av siiasnosti Studuje skladbu na VSMU u Lucie Papa-
netzovej. Venuje sa tvorbe hudby roznych Zanrov. Na poli
artificidlnej hudby sa v jeho tvorbe spociatku objavovali
neoklasicistické a neoromantické tendencie (Acheron,
ktora ziskala 1. miesto na Stitazi Studentov slovenskych
konzervatorii, Piffero Mirum, Atropos 1.), oraz viac sti
vsak badatelné presahy estetiky druhej viedenskej Skoly
aamerickej avantgardy 2. polovice 20. storocia (séria
skladieb V, Regerna Symbio Irbis, Torus).

Jeho hudba bola uvedend na viacerych festivaloch Ars
Nova Cassoviae, Melos-Etos, Nové slovenska hudba,
ISCM World New Music Days, Orfeus, Biela noc Kosi-
ce, odznela na Slovensku, v Nemecku, Luxembursku,
Franctzsku a Dansku, uvedend viacerymi poprednymi
telesami (Ensemble Modern, Quasars Ensemble,
EnsembleSpectrum, Ansambel Asynchrénie, Statna
filharménia Kosice) a umelcami ako Lucas Vis, Marian
Lejava, Eva Suskova, Jordana Palovicova, Magdaléna
Bajuszova, Robert Rudolf, Ondrej Vesely a dalsi.

Dalej sa venuje tvorbe elektronickej hudby. Vytvoril
hudbu k dokumentarnym filmom Michala Galika

a k viacerym $tudentskym filmom vratane oceriovaného
animovaného filmu Chilli rezisérky Martiny Mikusove;.
Zalozil a viedol vydavatelstvo pre amatérsku produk-
ciu RestArt Label, kde uviedol viacero zaujimavych
titulov. Ako interpret sa obcasne venuje koncertnej
cinnosti, ako solista uviedol organové diela viacerych
slovenskych aj zahranicnych autorov. Je clenom VENI
ACADEMY a zoskupenia Musica falsa et ficta. Taktiez
sa aktivne venuje improvizacii - ako baletny korepetitor
aj ako sélovy a komorny hrac.
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Hudobnik Johann Nepomuk Batka (1795-1874)

I A7 .ﬁ’#’w’;’z

R. Theer: Portrét J. N. Batku, litografia
(c. 1838) (foto: archiv autora)

Medzi zaujimavé javy dejin hudby 19. storocia patri migracia
hudobnikov v stredoeuropskom priestore. Tento fenomén
mozno pokladat'za jeden z prinosnych faktorov formovania
kultdry aj mimo hudobnych centier habsburskej monar-

chie. Pésobenie vyznamnych hudobnikov (F. X. Kleinheinz,

A. Marschner, F. Schubert) nesiviselo iba s pedagogickymi
aktivitami v sluzbach uhorskej aristokracie. Do obdobia ich p6-
sobenia na Gzemi dnesSného Slovenska spada aj cast'ich kom-
pozicného odkazu a dalSie aktivity. Naproti tomu, pdsobenie
domacich hudobnikov mimo Gzemia Uhorska (J. N. Hummel,

J. Joachim, F. Liszt, G. Schantroch) prispelo k Sireniu dobrého
mena krajiny v zahranici. Medzi hudobnikov, ktori sa v 19. sto-
roci usadili na Slovensku, patri aj Johann Nepomuk Batka
(1795-1874) pochadzajici zo Sliezska — otec znameho brati-
slavského archivara a publicistu Jana (Johann) Batku.

Andrej CEPEC
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V spolocnosti si ziskal uznanie ako vynikajuci interpret na klavesovych
nastrojoch, pedagdg hudby i skladatel. Patril medzi hudobnikov, pre
ktorych bolo prizna¢né kumulovanie viacerych vzajomne sa dopina-
jacich aktivit. Jeho interpretacné umenie sa vyznacovalo technickou
zrucnostou hry a bravurou, ktort dosahoval na organe, fysharmoni-
ke (na zdokonalovani tychto nastrojov spolupracoval s nastrojarmi)

a klaviri. Okrem klavesovych nastrojov ovladal aj hru na slacikovych
nastrojoch, najmé na violoncele. S jeho pdsobenim sa spajajd nielen
viaceré mesta habsburskej monarchie, ale aj koncertné cesty do zahra-
nicia. Ako pedagdg vychoval rad milovnikov hudby a profesionalnych
hudobnikov. Délezitd etapu v jeho zivote zohralo izemie dnesného
Slovenska, najma Bratislava, kde pdsobil poslednych tridsat rokov
Zivota. zakladné informacie o Batkovej tvorbe sa objavuju v lexikalnej
spisbe uz pocas jeho zivota. Umelcovo posobenie priblizuji okrem jeho
vlastnych rukopisov najmé ¢lanky v dobovej tlaci.! Profesijné posobenie
Batku a vztah k zndmym osobnostiam nacrtavajui prace Frimmela,
Orla a Ortvaya. Jeho prinos v oblasti koncertnej, pedagogickej a skla-
datelskej ¢innosti zhodnotil Nejedly. Stipis skladatelovej tvorby publi-
kovali Lengova a Tauberova, nové poznatky k Zivotu a dielu priniesli
madarski historici Major, Mona a Horvathova.

Detstvo a stadium

J. N. Batka pochadzal zo zndmej rodiny hudobnikov, ktori v 18. storoci
pdsobili na tizemi Ciech, Moravy a Sliezska. K poprednym predstavi-
telom patril Batkov stary otec Lorenz (Vavrinec) z LiSova (1705-1759).
POsobil v Tynskom chrame v Prahe a dalsich kostoloch ako organista,
kantor a regenschori. Profesiondlne sa hudbe venovala aj vacsina jeho
potomkov: regenschori a huslista Martin (1744-1779), tenorista a fago-
tista Vaclav (1747-7?), huslista Michael (1752-1800), hobojista a flautista
Vit (1754-1839) ¢i Anton (1757-1827).2 Posledne zmieneny, povazovany za
znamenitého spevaka, bol otcom J. N. Batku. Mal hlboky hlas, ktory sa
vyznacoval zvuénym ténom a virtuéznym prejavom. Venoval sa aj hre
na organe, husliach a lesnom rohu, prileZitostne komponoval a bol

aj pedagogicky ¢inny.? Johann Nepomuk Batka sa narodil 16.7.1795

v Javorniku (dnes okres Jesenik, Sliezsko) ako najstarsi zo Siestich
deti Antona a Renaty (1765-1855?, rod. Meer) Batkovcov.* Otec podchytil
synovo hudobné nadanie uz v itlom detstve a pripravil ho na drahu
profesionalneho hudobnika. Stredoskolské s§tudium absolvoval v ro-
koch 1808-1814 na piaristickom gymnadziu v obci Bila Voda. V studiu
hudby bol zrejme vedeny patrom Lambertom Schrammom SchP. Pia-
risti u neho podnietili vztah k filozofii a prirodnym vedam, ktoré sa
stali predmetom jeho celoZivotného zaujmu. Skola, ktort navstevoval,
si udrziavala vysoky Standard az do ukoncenia ¢innosti hudobnej
triedy v roku 1816 a k jej odchovancom patrili viaceri vyznamni hudob-
nici, o. i. F. M. Pechacek (1763-18167), G. Rieger (1764-1855) ¢i W. Miiller
(1767-1835).5 Batka pokracoval v §tidiu humanitnych vied na vieden-
skej univerzite, kde bol posluchacom filozofie v triede L. Rembolda
(1785-1844).¢ Do hlavného mesta monarchie prisiel v ¢ase Viedenského
kongresu, kedy sa v riom zi$la mocenska elita Eurdpy. Franz Grill-
parzer ho uviedol do spolo¢nosti, vdaka comu sa dostal do kontaktu

s poprednymi osobnostami hudobného i literarneho zivota. Bol ¢as-
tym hostom vznikajiiceho literarneho spolku Ludlam’s Hohle, ktorého
¢lenmi boli literati, publicisti a hudobnici, tak prisiel do uzsieho styku
napriklad s Beethovenom, Castellim, Moschelesom ¢i so Schubertom.’
U Batku postupne prevazil vztah k hudbe, ktorej sa zacal venovat
naplno. Do obdobia vysokoskolského $tudia spadaju aj zaciatky jeho
pedagogického pdsobenia. Vo Viedni zotrval do 14. 6.1816, jeho nasledné
pbsobenie sa uz viaze prevazne na tizemie Uhorska.



Posobenie v sluzbach sl'achty

Podobne ako viaceri hudobnici (Kleinheinz, Marschner, Czapka, Schu-
bert), aj Batka vyuzil moznost pedagogického posobenia v sluzbach
uhorskej aristokracie. V rokoch 1816-1822 bol vychovavatelom a uci-
telom hudby v rodine Horvathovcov v meste Baja. Z tohto obdobia
pochéadzajd prvé zapisky v jeho denniku. Vdaka nim sa dozvedame,
Ze viackrat navstivil Slovensko (Nové Zzamky, Trnava). Pociatky skla-
datelskej tvorby zrejme spadaju prave do tohto obdobia. Nasledne
bol ucitelom hudby v rodine Orczyovcov v Budapesti a Gyongyosi
(16.7.1822-24. 4.1828).8 V denniku z rokov 1825-1826 si poznacil aj via-
cero navstivenych slovenskych miest (Bratislava, Banska Bystrica,
Banska Stiavnica, Hlohovec, Kremnica, Nitra, Kdpele v PieStanoch,
Trnava), kde pravdepodobne tieZ koncertoval. Rovnako sa dozveda-
me, Ze v aprili aZ auguste 1826 navstivil banské mesta, vystuipil tiez
na Lomnicky Stit a navstivil jaskynny komplex Domica-Baradla.
Aktivne sa zapajal do diania hudobnej kultiry a bol povazovany za
prominentného hudobnika v meste. Vydavatelia Miller a Lichtl mu
zacali vydavat klavirne diela a piesne. Pociatky tvorby rozsiahlejsich
vokalno-instrumentalnych diel spadaju tiez do tohto obdobia. Pocas
posobenia v sluzbach slachty nadobudol financie na dostatocné za-
bezpecenie vlastnej budicnosti.?

Posobenie v Budapesti a vo Viedni

Po odchode zo sluzieb Laurentia Orczyho posobil ako slobodny umelec
v Budapesti. Bol sikromnym ucitelom, organistom vo viacerych chra-
moch a niekedy medzi rokmi 1833-1838 aj violoncelistom v pestian-
skej opere.” Do tohto obdobia spada tiez pouzivanie fysharmoniky na
koncertoch. Na stavbe organov spolupracoval s vyrobcom C. Fochtom.
Bol ¢lenom tamojsieho spolku Ofner und Pesther Musikverein, no
spolupracoval tiez s dalsimi institdciami (o. i. Blinden-Instituts, Lie-
dertafel, Musikvereins-Gesangschule). Postupne mu zacali vychadzat
diela u dalsich vydavatelov aj v zahranici, o. i. u Grimma (Budapest),
Lottera (Augsburg), Mainzera (Vieder), Veltena (Karlsruhe) a Wundera
(Lipsko). Udrziaval osobny kontakt ako s duchovnymi J. S. Albachom
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do zahranicia. Pocas koncertnych vystipeni v Bratislave v roku 1839

sa zoznamil s poprednymi predstavitelmi mesta a hudobnikmi, ako

E. Erba-Odescalchiovou, A. Christellym, J. Kumlikom, G. v. Scharicze-
rom, F. S. Stromszkym.”? Pocas zahrani¢nych turné vzbudil ako inter-
pret na fysharmonike a klavirista zna¢ny zaujem publika, medzi inym
aj u F. Mendelssohna-Bartholdyho. Za koncertné turné v nemeckych
mestach roku 1841 ziskal uznanie v spolo¢nosti a tieZ ¢estné ¢lenstvo

v Mannheimskej filharmonickej spolo¢nosti.?
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Viede (foto: archiv)

\/ Bratislave

Batka pdsobil v hlavnom meste monarchie Sest rokov do septembra
roku 1844, kedy sa natrvalo usadil v Bratislave, ktort intenzivnejsie
navstevoval uz od roku 1843. Zmienku o jeho novom domove uverej-
nila viedenska, ako aj bratislavska tlac. Kupil si dom pri Michalskej
brane a oZenil sa s Johannou Graslliovou, dcérou niekdajsieho talian-
skeho optika pdsobiaceho v meste. S manzelkou mali tri deti: Johann
(1845-1917), Caesar (1847-1848), Antonia (1851-1927)." Ich potomkovia
vyznamnou mierou prispeli k formovaniu hudobnej kultiry Bratislavy
koncom 19. a zac¢iatkom 20. storocCia. Aktivne sa zapajal do hudobného
diania v meste a ako interpret hraval na fysharmonike, klaviri, organe

Budapest' (foto: archiv)

a J. Kralikom, aj poprednymi hudobnikmi F. Brauerom, L. Mannerom
i S. Serwaczynskym. V ramci koncertnych turné podnikol cestu po
Dalmacii, severnom Taliansku a juZznom Polsku. Po usporiadani kon-
certnej cesty v septembri 1838 na izemi polského Sliezska sa opatovne
prestahoval do Viedne. D6vod jeho odchodu z Budapesti bola mozna
hrozba opakovania povodne, ktora zasiahla mesto zac¢iatkom roka.
Nadviazal uzsiu spolupréacu s dirigentom a huslistom L. Jansom v ram-
ci Vecernych koncertov organizovanych Spolkom priatelov hudby vo
Viedni. Spomedzi spolkov spolupracoval taktiez s Muzskym spevackym
spolkom (Manner-Gesangsverein), pre ktory skomponoval viacero
zborov. Ako chramovy organista a zbormajster posobil v kostole au-
gustinov a minoritov. S organarom J. Deutschmannom spolupracoval
na vyrobe a zdokonaleni koncertnej fysharmoniky." Z mesta podni-
kal koncertné cesty, nielen v rdmci habsburského mocnarstva, ale aj

Dom pri Michalskej brane, v ktorom Batkovci byvali. (foto: archiv)

a violoncele. V tomto obdobi bol ¢inny i ako pedagdg hudby. Do brati-
slavského Cirkevného hudobného spolku vstipil v roku 1846, kde po-
sobil ako vykonny ¢len.” 0d roku 1847 bol tiez Cestnym ¢lenom Cirkev-
ného hudobného spolku v Trnave.* Udrzoval priatelstvo s J. Kralikom,
Fr. C. Plihalom, G. v. Schariczerom a hudobnikmi spolku. Pod vedenim
J. Kumlika vystapil od roku 1846 viackrat ako violoncelista spolkového
orchestra. Usporaduval tieZ charitativne koncerty, na ktorych prezen-
toval aj vlastné diela. Priebezne pritom pésobil v rodinnej optike, ktort
od roku 1853 isty cas viedol. Okrem vydavania novej tvorby mu zacali
vychadzat reedicie diel, a to nielen v Bratislave (F. J. Schindler), ale

i vinych eurdpskych mestach (Schott Fréres, F. E. C. Leuckart Verlag,
Friedrich Hofmeister) a dokonca v USA (Gustav Schirmer, Mason &
Hamlin, S. Brainard Co.). Ku koncu 50. rokov 19. storocia sa postupne
stiahol z verejného Zivota. Zomrel 13. augusta 1874 v tictyhodnom veku
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79 rokov a je pochovany na
Ondrejskom cintorine v Bra-
tislave. Zddusna omsa na
jeho pocest sa konala 17. au-
gusta v Kostole frantiSkanov.
Podla stcasnikov sa vyzna-
Coval priamym charakterom
s neutichajicim zadujmom

o prirodné vedy, filozofiu

a umenie, ktory vedel vzdy
dodrzat slovo.

Dielo

Pocas zivota J. N. Batka
skomponoval vyse 50 diel
profannej i sakralnej hudby.
Z jeho kompozi¢ného odkazu
pritom pozname uloZenie
priblizne len polovice z jeho
diel. Do popredia vystupuju
diela pre klavesové nastroje (priblizne 25 skladieb).” Ich tvorba stivisela
najma s Batkovou koncertnou ¢innostou. Prevazuje tvorba pre kladiv-
kovy klavir, pricom pri niektorych dielach uvadza ako alternativne
obsadenie fysharmoniku a organ. Komponoval skladby pre sélovy
nastroj, pre klavir stvorrucne i pre dva klavesové nastroje, najcastej-
Sie v kombindcii klavira s fysharmonikou. Pre milovnikov hudby st
zaujimavymi najmé ronda pre sélovy nastroj a klavir stvorrucne: Ron-
dino op. 3 (1824), Rondo Hongrois op. 8 (ca 1822), Rondo Hongrois op. 20
(1827), Introduction und Rondo op. 37 (1848). Prvkami virtuézneho Stylu
sa vyznacuje tiez Stvorcastova sondta pre klavir Stvorrucne Grosse So-
nate in Es (1850). K autorskej tvorbe zaradujeme aj skladbu pre klavir,
aelodikon alebo fysharmoniku Valse sentimentale op. 24 (1845). Pre
klavir skomponoval i dalSie diela, ktoré s v sticastnosti stratené, ako
Stvorylku, val¢iky, trubkovy pochod ¢i smuto¢ny pochod pre Annu Cap-
poniovu. Z organovej tvorby je zndme Larghetto op. 25 (1843) zloZené pri
prilezitosti vysvatenia organu evanjelického a. v. Velkého kostola v Bra-
tislave od J. Deutschmanna 13. oktdbra 1839. Napriek tvorbe dalsich
diel pre organ (fantazie, fiigy) nepozname ich vyskyt. Pri komponovani
Casto preberal namety znamych a v spolocnosti oblibenych diel. K Gp-
ravam zaradujeme Stylizaciu tancov A. Csermaka pre klavir Hat Eredeti
Magyar Tdnczok (1824), pochod 32. peSieho pluku knieZata M. Ester-
hazyiho pre klavir Ungarischer National Marsch (pred 1823), nokturno
pre fysharmoniku s klavirom F. W. Kalkbrennera a J. Fielda, ako aj ta-
necnu dpravu nametov z opery od S. Mercadanteho (Elise a Claudio, ca
1827) a F. A. Boieldieua (Biela pani, 1832), ¢i operné predohry W. A. Mo-
zarta (Carovnd flauta), G. Rossiniho (MojZi§ v Egypte) a G. Meyerbeera
(Struensee, 1847).

Okrem diel pre klavesové nastroje Batka komponoval aj komornu
hudbu. V rdmci komornej tvorby zlozil: concertino, fantaziu a koncer-
tantné rondo pre klavesové nastroje s komornym zoskupenim, variacie
pre violoncelo a klavir, meditaciu pre husle, violoncelo v sprievode
fysharmoniky a klavira. V tychto dielach pritom zastava fysharmonika
a klavir dolezité postavenie. Z autorovej komornej tvorby pozname ulo-
Zenie len dvoch diel.

DOlezitd sucast kompozicného odkazu autora tvori vokalna a vokalno-
orchestralna tvorba. Profanna piestiova a zborova tvorba je zastipena
desiatimi dielami. Zo Siestich piesni pritom poznédme uloZenie len
Styroch z nich: Csillagom na text M. Kovacsdczyho (1824), Laut und

leise na text J. G. Fellingera (1829), Des Mddchens Klage op. 22 na text

F. Schillera (1835), Elfenkdnigin op. 23 na text F. Matthissona (1836),
Gottes Liebe op. 26 na text Ch. A. Tiedgeho (ca 1839), Wiederhall op. 27 na
text F. Matthissona (1842). Pre niektoré piesne skomponované povodne
s klavirnym sprievodom dodatoc¢ne vypracoval aj orchestralnu instru-
mentaciu. Zborova tvorba autora suvisi s jeho spolupracou s Muzskym
spevackym spolkom vo Viedni pocas pdsobenia zbormajstra A. Strocha
v roku 1844. Pre spevacky subor skomponoval Styri Stvorhlasné zbory:
Das Geliibde, Die Huldigung, Skolie, Stimmen der Liebe. Vokalno-orches-

J. Batka syn (foto: archiv)
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tralnu tvorbu predstavujui okrem spomenutych dprav piesni aj kantaty
a rozsiahlejsie sakralne kompozicie: Die Musik op. 30 (ca 1841), Omsa

B dur, Spievand omsa F dur, Sldvnostnd omsa Es dur op. 14 (1824), Sldv-
nostnd omsa D dur (1835), Sldvnostnd omsa C dur (1840). Zhudobnil tiez
texty duchovnych piesni, hymnov a Zalmov: Ein Gebet (1833), Graduale
(1838), Libera me Domine op. 30 (1844), Tantum ergo (1833, 1832, 1844),
Psalm 118 (1834), Psalm 99 (ca 1842), Psalm 110 (1844). Predovsetkym jeho
sakralna tvorba bola na verejnosti ¢asto hrand. Napisal tiez hudbu k
divadelnej hre Eduarda Deminiho Das Gespenst in der alten Riistkam-
mer, oder: Lipperl wird Haushofmeister (1826).

Johann Nepomuk Batka patril k vyznamnym osobnostiam hudobnej
kultury, pricom po usadeni sa v Bratislave aktivne participoval na
organizovani hudobného diania. V rdmci pedagogického pésobenia
prispel k popularizacii hudobného umenia. Mal viac nez 50 ziakov
zvacsa zo $lachtickych rodin, ktorym spolocensky status neumoz-
noval venovat sa hudbe ako vlastnej profesii. Zo Ziakov vystupuje do
popredia klaviristka a spevacka J. Boutibonneova ¢i zborovy dirigent

F. Kitzinger. Jeho prinos v rdmci koncertnej ¢innosti spoc¢iva predovset-
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). N. Batka: Concertantes Rondo (1844), (Mestska kniznica v Bratislave)

kym v utvarani sdlového organového recitalu. Pricinil sa o koncertné
uvadzanie tvorby skladatelov 18. storocia, ako J. S. Bacha, G. F. Handla,
J. Ch. Rincka, ¢i W. A. Mozarta. Zaslzil sa o popularizaciu uhorskej
hudby doma a v zahranici, a to nielen ako interpret, ale i ako skladatel.
Spolu s L. Podmaniczkym a J. Tsuklym patril vobec k prvym sklada-
telom, ktorych klavirne diela sa vyznacuju prienikom verbunkového
stylu do vyhranenej formy ronda a sonaty. X
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HUDOBNE DIVADLO

Kosicke Hoffmannky dvakrat vedla

Mad‘arského reziséra Imreho Halasiho (1951), byvalého riaditela Operetného divadla

v Budapesti a Narodného divadla v Miskolci, pozna publikum kosického Statneho divad-
la z Gspesnej inscenacie Kalmanovej Cardasovej princeznej, ktora sa v repertoari drzi uz

desat' rokov. Mozno prave operetné zazemie Jacqua Offenbacha inSpirovalo divadlo, aby
k nastudovaniu Hoffmannovych poviedok oslovilo prave Halasiho. Bola to chybna vol'ba.

Opera Hoffmannove poviedky, najcennejsie
dielo Jacqua Offenbacha, sa kedysi na Sloven-
sku hravala pod nazvom Hoffmannove roz-
pravky (Bratislava 1946, Kosice 1946). 0d zanru
pre deti ma vSak opus, v ktorého hudbe i lib-
rete sa odraza existencne naroc¢né zivotné
findle skladatela (premiéry v roku 1880 sa
nedozil), dalej nez daleko. Fantasticky pribeh
basnika Hoffmanna marne hladajiceho Zen-
sky ideal nie je ani vypravnou operetou, ako-
kolvek by k takejto interpretéacii mohli zva-
dzat Offenbachov status otca tohto umelecké-
ho druhu ¢i melodicka pacivost diela. Ak teda
najnovsia kosicka inscendcia Hoffmannoviyjch
poviedok balansuje medzi operetou (ilustruju-
ce baletné cisla) a rozpravkou pre dospelych
(priamociara ilustrativnost, bizarné rekvizity
a kostymy zenskych hrdiniek), pricom totalne
mina filozoficky nerv diela, znamena to dvoji-
ty zasah vedla.

Predohra opery sa zacina zivym obrazom: na
javisku sa stretnt deprimovany Hoffmann,
priatelsky Niclaus, diabolsky Lindorf a tri ,,ska-
menené* Zeny v zavojoch. Nasledujtice obrazy,
ktoré maju byt zrejme retrospektivou Hoff-
mannovho zivota, sa liSia farebnym ladenim.
Prevazne Cierno-sivé kostymy variuje v pribehu
o mechanickej hracke Olympii infantilne tyr-
kysova, v dejstve o kurtizane Giuliette vasniva
Cervena a v pribehu o umierajticej spevacke
Antonii nostalgicka zafirovo-zelena farba. KIG¢
je to sice konvencny, ale ak by nim rezisér
odomkol pribeh a umoznil ho divakovi precitat
v zrozumitelnej, vygradovanej inscendcii, dal by
sa prijat. Nic také sa vSak neudialo.

S vynimkou celkom vydareného prolégu

v kréme, ktorym sa otvara Hoffmannovo
rozpravanie o troch osudovych laskach, sa na
scéne vrstvil omyl na omyl. V prvoplanovo
aranzovanom druhom dejstve sa Uplne stra-
tila pointa, ked v javiskovom chaose zanikol
nevydareny tanec babiky a rozbitie okuliarov,
ktorymi diabolsky Coppelius zmanipuloval
Hoffmannovo vnimanie Olympie. Predpokla-
dam, Ze deja neznali divaci ostali strateni.

V tretom dejstve si rezisér zrejme spomenul
na podtitul diela (opéra fantastique) a porial
ho v bizarnom madde. Konflikt Hoffmanna,
kurtizany Giulietty a diabolského Dapertutta
(nova podoba Lindorfa) sa odohral za pritom-
nosti strnulo sediaceho zboru s maskami na
tvarach. Tito ludia stratili svoj odraz v satano-
vom zrkadle rovnako, ako sa to neskér stalo

i Hoffmannovi. Principialne nie zIy napad, no
v kombind4cii s rovnako statickym prejavom
Ustrednych protagonistov prisla hudobne i de-
jovo najdramatickejsia cast opery o akukolvek
Zivocisnost ¢i vasen. Nie zle sa vyvijajice
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Stvrté dejstvo, v ktorom sme sa konec¢ne doc-
kali trochy napétia, pochovalo polopatistické
zjavenie Antoniinej matky, dovtedy pritomnej
v podobe holografického obrazu. No a pointu
opery, epilég o basnikovej poslednej nena-
plnenej laske Stelle a jedinej pravej milenke
Muze, mohol divak pochopit jedine z vyborne
zostaveného bulletinu (Peter Hochel). ReZisé-
rovi uz na nu neostala invencia.

Podobne ako reZijna koncepcia Imreho
Halasiho, aj vytvarné rieSenie Henrietty
Laczoovej je miSmasom Stylov bez jasného
nazoru. Trosku tradicné (fragmenty roman-
skych oblikov), trosku suicasné (civilné cier-
no-sivé obleky zboristov), trosku rozpravkoveé
(gigantické cervené okuliare Hoffmanna

v dejstve ,,0lympia“), trosku bizarné (kostymy
a ucesy zenskych hrdiniek), trosku symbolic-
ké (katafalk ako 16zko smrtelne chorej Anto-
nie). A ty, divak, vyber si!

V dramaturgickom kontexte tejto inscenacie
nemalo interpretovanie trojice Hoffmanno-
vych osudovych lasok jedinou sdlistkou Ziadne
opodstatnenie. Tato prax je sice pomerne bez-
na a aj samotnym skladatelom legitimizova-
n4, no len malo spevacok dokaze zaroven uci-
nit zadost kolorattirnym narokom Olympie,
dramatickej vasnivosti Giulietty i tragickej ly-
rike Antonie. Ak teda nejaké divadlo siahne po
tomto rieseni, malo by néjst oporu v rezisér-
skom vyklade. KedZe to nie je pripad Halasiho
inscendcie, neda sa neskonstatovat, Ze tech-
nicky spolahlivd Michaela Varady s tmavs$im
lyrickym sopranom posobivo zvladla part
Olympie a na dobrej irovni sa zhostila aj An-
tonie, no vasnivé dimenzie Giulietty jej ostali
cudzie. Pre tradi¢ne spolahlivého barytonistu
Mariana Lukaca nepredstavoval part univer-
zalneho zloducha Lindorfa/Coppélia/Miracla/

Dapertutta vacsi problém, no vzhladom na
absenciu vykladu (aj) tejto postavy sa nezapise
k jeho najlepsim kreaciam. V nohavickovom
parte Niklausa prezentovala pekny pohyb-
livy materidl muzikdlna mezzosopranistka
Myroslava Havryliuk. Vydarené charakterové
kredcie ponukli tenoristi Maksym Kutsenko
(Nathanaél, Spalanzani) a Jaroslav Dvorsky
(Frantz, Pitichinaccio), zlepsSujicou sa vokal-
nou dispoziciou milo prekvapil Marek Gurbal
(Crespel, Luther). Zial, mélo¢o pozitivneho sa
da napisat o hostujucom ceskom tenoristovi
Tomasovi Cernom: recenzovand prva premié-
ra bola Hoffmannkami bez Hoffmanna. Una-
veny hlas, ktory si vo vysokej polohe poméaha
falzetom, a absoluitny nedostatok javiskovej
charizmy ani zdaleka nestacili na vytvorenie
hrdinu, ktorého Zzeny milujui a muzi obdivuju.

M. Varady (foto: J. Maréinsky)

V kontexte nedavnych vybornych hudobnych
nastudovani nevynikne ani praca Marosa
Potokara, ktory precital Offenbanchovu par-
titiru v miestami prepalenych tempach a dy-
namike, ¢im este znasobil ,,operetny“ dojem
z produkcie.
Kosickéa opera si v uplynulych mesiacoch pri-
pisala na konto viacero vydarenych produkcii.
Héndlova Alcina, Wagnerove Vily ¢i Verdiho
Falstaff patria k nespornym uspechom divadla,
ktoré sa moze opriet sice o nevelky, no stabi-
lizovany sélisticky subor i kvalitné kolektivne
telesa. Ambicidznost kosickej opernej drama-
turgie je zjavna, rovnako ako aj snaha divadla
komunikovat so svojim divakom (,user-
-friendly“ webova stranka, vyborné bulletiny).
V tomto kontexte sa nevydarena inscenacia
Hoffmannovych poviedok da prijat ako malé
zavahanie v pozitivne sa vyvijajicej sinusoide.
Hlavne, aby takych nebolo viac.

Michaela MOJZISOVA

Jacques Offenbach: Hoffmannove poviedky
Dirigent: Maros Potokar

Zbormajster: Lukas Kozubik
Choreografia: Oleksander Khablo

Scéna a kostymy: Henrietta Laczd

Rézia: Imre Halasi

Premiéra v Statnom divadle KoSice 23. 2.



ZAPISNIK

Vasen pro hru Semjona Byckova a Nikolause Harnoncourta

Svétoznamy dirigent Semjon Byckov, ktery
od sezony 2018/2019 stane na postu Séfdi-
rigenta a hudebniho feditele Ceské filhar-
monie, ridi samé véhlasné symfonické

a operni orchestry. Rad priznava, ze na jeho
profesionalni vyvoj velmi zaptisobila set-
kani s legendarnim dirigentem Nikolausem
Harnoncourtem (1929-2016). Obdivoval nejen
jeho spolupraci se souborem Concentus Mu-
sicus Wien, ale i provedeni oper na Salcbur-
ském festivalu a ve Videriské statni opere.
Imponovalo mu, jak Harnoncourt vasnive,
dramaticky, odvazné a presvédcivé interpre-
tuje hudbu.

Kdyz jsem se setkala s Nikolausem Harnon-
courtem v roce 2010 k rozhovoru v Musikve-
reinu, kdyz zkousel cyklus symfonickych

basni Bedricha Smetany Md vlast s Vide-
nskou filharmonii, ptala jsem se maestra, na
co klade dtraz pti vychové mladych orches-
tralnich hract. Upfimné se zamyslel: ,Nej-
dulezitéjsi je, aby byli nadSeni a zapdlent pro
hru. Méli by byt také schopni vdasné. Jakmile
se dostane do interpretace skladby rutina, tak
uZz provedent ztrdci lesk a je zase nutné, aby
se vrdtil zpét entuziasmus. Nékdy treba mu-
zikant hraje dobre, ale svou hrou publiku nic
nerekne, nemluvi k publiku a to je pak stras-
né. Z hudby musi byt citit radost, bez ni nejde
hrdt! zvldasté, kdyz se hraje dilo zkomponova-
né pred mnoha lety, které lze obtiZné prenést
do soucasnosti, nebot styl Zivota, lidé, bydleni
a doprava jsou tiplné jiné nez v dobé vzniku
dila. Pri orchestrdlni prdci musime spolecné
dbdt na to, abychom se snazili hrdt skladbu

od srdce a dokdzali ji pre-
nést k srdcim posluchacu.“

Byckov jeho interpretacni pristup oceroval.
Navic zddraznuje dilezitost vizualizace v sou-
casnosti a podotyka: ,Aby mladé posluchace
klasika zaujala, neméli by hudebnici hrdt

s bezvyraznou tvdri, ale mnohem vice musi
projevit nadsent, které bude pro publikum

vzrusujict.

Ve Dvorakove sini Rudolfina dirigoval Byckov
v leto$ni sezoné s Ceskou filharmonif zatim
nejptesvédCivéji dila S. Prokofjeva a P. I. Caj-
kovského, na festivalu Dny Bohuslava Mar-
tina vtiskl skladbam L. FiSera, B. Martint

a R. Strausse jasnou koncepci. Spolecnym vr-
cholem by mély byt podzimni koncerty ceské
hudby v newyorské Carnegie Hall.

Markéta J0ZOVA

Thielemann, Janowski, Gilbert, Domingo, Brslik najblizsie v Drazdanoch...

Symfonické koncerty konajtice sa v Drazda-
noch obycajne nesu v sebe naboj jedinecnosti.
Ich mimoriadnost tkvie v skuto¢nosti, ze dva
orchestre sidliace v tomto meste patria k me-
dzinarodnej Spicke. Sachsische Staatskapelle
je elitnym koncertnym a opernym symfonic-
kym telesom s domovom v Semperovej opere,
Drazdanska filharmonia je zase, po rokoch
bez strechy nad hlavou, excelentnou ,,doma-
cou panou“ novej krasnej koncertnej siene
Palaca kultury.

Ked za pultmi mimoriadnych orchestrov stoja
i mimoriadni dirigenti, je sviatkom kazdy
koncert. Drazdansku filharmoéniu formuje

s velkym uspechom uz viacero sezon Michael
Sanderling, jeden z potomkov legendarne-

ho dirigenta Kurta Sanderlinga. 0d sezény
2019/2020 ho vymeni Marek Janowski. Séfdiri-

gentom sa stane z vole orchestra, ktory viedol
uz v rokoch 2001-2003. Aj Semperova opera

s novym intendantom, Svaj¢iarom Petrom
Theilerom, predstavila svoje plany. Jej pro-
minentny $éfdirigent Christian Thielemann
avizoval na sezénu 2018/2019 nového prvého
hostujiceho dirigenta, ktorym bude Omer
Meir Wellber. V Drazdanoch nastuduje novi
inscendciu Verdiho Nabucca. Vo vSetkych ju-
novych predstaveniach roku 2019 sa v hlavnej
tlohe predstavi, medzi¢asom na barytonistu
vyzrety, Placido Domingo. Buduci $éf Elbphil-
harmonie v Hamburgu, UZasny American Alan
Gilbert, sa zase postavi za dirigentsky pult

v novej inscendcii Schonbergovej opery MojZis
a Aron. Smetanovu Predanii nevestu s Pavlom
Brslikom ako Jenikom nastuduje v nemci-

ne francizska rezisérka Mariame Clément.

K dal$im zaujimavym premiéram budu urcite

patrit aj Ariadna na Naxe Richarda Straussa
pod taktovkou Christiana Thielemanna, Platée
Jeana-Philippa Rameaua ¢i Hugenoti Giacoma
Meyerbeera. Hudobné dianie v polmiliénovych
Drazdanoch doplni nepochybne i senzécia
suvisiaca s Lipskom. Iba hodina cesty autom
deli drazdansku Sachsische Staatskapelle

od lipského Gewandhausu, ktorého novym
Séfom a 21. kapelnikom sa prave stal Andris
Nelsons, 39-ro¢ny rodak z Rigy. KedZe je do se-
zOony 2021/2022 sucasne hudobnym riaditelom
Boston Symphony Orchestra, ntika sa auto-
maticky kooperacia oboch orchestrov. I ked
budicu sezénu hudobného zZivota v labskej
metropole obohati nejeden mimoriadny vecer,
na Nelsonsa do Lipska si drazdanski milovnici
hudby urcite tiez zajdu.

Agata SCHINDLER

Nepodareny pribeh

Jednym z najdodlezitejSich koreni nasho kaz-
dodenného zivota st pribehy. Obklopujd nas
v kontakte s najblizsimi, po ceste do prace,
za oddychom, ale i v tichych chvilkach

s knihou, v pritmi divadelnej ¢i koncertnej
saly alebo najnovsie aj pri preklikavani sa
profilmi znamych a priatelov na social-
nych sietach... Mnohé z nich davajui zmysel
nasmu zivotu, iné nas dojimaju, povznéasaja,
irituju alebo inspirujd. Podla niektorych
postmodernych tedrii su pribehy ddlezitou
sucastou ludskej identity. Nové informacné
technoldgie so svojimi virtudlnymi svet-

mi su Coraz vyznamnejsimi narativnymi
médiami. Vdaka modernej komunikacnej
technike st pribehy takychto virtudlnych
svetov Coraz relevantnejsie. Internetova pre-

zencia je elektronickou vykladnou skririou
individui, internetovych firiem i insStittcii.
Rychlo sa meniace technické vymozenosti
ponukaju coraz komplexnejsie a atraktiv-
nejsie stvarnenie takychto pribehov. Ak chce
internetova stranka zaujat, musi mat jasny
narativny koncept, Strukttru, informacny
naboj a v pripade umeleckych instittcii aj
isty vkusovy horizont, ktory je svojim ne-
vSednym a originalnym stvarnenim inspi-
rujuci a esteticky. Velké operné divadla uz
davno pochopili, Ze ich internetova stranka
je inscendcia pribehu vyskladnend mimo
javiska a programového bulletinu. Obracia
sa na divaka a v optimalnom pripade ho
kazdym klikom pocitacovej mysi nadchne ¢i
aspon inspiruje ku kipe vstupenky na pred-
stavenie. Mnohé operné scény sprevadzaju
na blogu pripravu novych inscenécii, pont-
kaju pohlady do zakulisia, ¢im nechavaju di-

vaka za displejom aktivne sa zucastiniovat na
diani za oponou. Nejedna ,homepage“ oper-
ného domu je pribehom prihovarajicim sa
divakovi cez vkusny a zaujimavy font pisma,
ilustracné fotografie s vysokym umeleckym
narokom a v neposlednej miere i prostred-
nictvom Struktdrovaného a jasne definova-
ného pristupu k hladanym informéciam.
Interakciou so socidlnymi sietami dokazu
potom obecenstvo nielen verbovat, ale aj
vychovavat ¢i aspon potesit alebo inspirovat.
Bolo by fajn, keby si vedenie Slovenského
narodného divadla konec¢ne uvedomilo, Ze
domovska stranka je svetom s obrovskym
narativnym potencidlom. Zial, i t4 najnovsia
verzia na adrese snd.sk zostava pribehom

o estetickej, umeleckej i komunikacnej bez-
radnosti.

Robert BAYER
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ZAHRANICIE

PRAHA

Filmova hudba Zdenka Lisku

v procese arizacie

Jednym z najispesnejsich umeleckych diel Cechov a Slovakov v histérii ich spolo¢nej
statopravnej existencie sa stal film Obchod na korze. Vznikol v roku 1965 podl‘a novely
Ladislava Grosmana, pojednavajicej o arizovani a deportacii Zidovského obyvatel'stva

v malom vychodoslovenskom mestecku. Symfonicky orchester hlavného mesta Prahy
FOK zacal 10. 1. 2018 koncertom a projekciou uvedeného filmu oslavy 100. vyrocia vzni-
ku CSR. Aktivnym spoluusporiadatel'om bol Slovensky institit v Prahe, ktory si pri tejto
prileZitosti pripomenul tohoro¢né 25. vijrocie vzniku Slovenskej republiky. Cesi a Slovaci
spojili svoje myslienky umelecké schopnosti a do lokality Obecného domu v Prahe prila-

kali stovky zaujemcov.

Pocas vyse polstorocnej existencie filmu, ktory
vznikol v rézii JAna Kaddara a Elmara Klosa, ab-
solvoval Obchod na korze nejednu turbulenciu:
na jednej strane zazil hviezdne chvile v podobe
ziskania prvého Oscara pre film z vychodnej
Eurépy, na druhej strane upadol takmer do
zabudnutia. V ¢ase normalizacie nan bolo
uvrhnuté dvadsatrocné embargo, pretoze

rezisér Kadar patril k emigrantskej generacii
roku 1968. Po zamatovej revolucii Obchod na
korze znovu ozil a jeho renesancia ho opat
priniesla do kin v Cesku i na Slovensku. Jeho
nova éra sa zacala pisat 10.1. 2018.

Ked som koncom minulého roku c¢itala in-
formaciu, ze v Smetanovej sieni Obecného
domu v Prahe sa v uvedeny vecer uskuto¢ni
podujatie s ndzvom Obchod na korze, spozor-
nela som. Kino v sldvnej Smetanovej sieni?
Slo 0 mimoriadny koncert Symfonického
orchestra hl. mesta Prahy FOK s huslistom
Daliborom Karvayom, cimbalistom Janom
Mikuskom a Kithnovym mieSanym zborom
pod taktovkou dirigenta Petra Vrabela. Pod-
ujatie bolo avizované ako premietanie filmu
Obchod na korze so zivou filmovou hudbou
skladatela Zderika Lisku. Teda kino tam, kde
som kedysi zaZila dirigovat Karajana ¢i po-
Cula vSetky Chopinove etudy so Svajtoslavom
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Richterom hrajicim vtedy uz iba z n6t osvet-
lenych malou no¢nou lampickou? Napokon
iSlo o kino i o koncert, o podujatie, ktoré bolo
v Case vzniku filmovej hudby znejicej k ne-
mym filmom vecer o vecer Uplne bezné. Azda
len pripomeniem, Ze na podobnom koncerte
v Mozartovej sieni v Berline uviedol v roku
1913 pri klaviri svoju filmovti hudbu Josef
Weiss, skladatel

a klavirista z Ko-
sic. Bola to hudba
k filmu Der Stu-
dent von Prag
(Student z Prahy) -
jedna z prvych
filmovych hudieb
vObec. Na pddiu
Smetanovej siene
a na obrovskom
filmovom platne
nad nim vsak pre-
behlo zaciatkom
janudra nieco na
dnesné pomery
vynimocné. Hod-
notit samotny
film, jeho obsah,
scenar, réziu

a vykony takych
hereckych velika-
nov, akymi boli
Ida Kaminska ¢i Jozef Kroner, nie je poslanim
tychto riadkov, navysSe vychadzam z toho,

Ze film je znamy a zhodnotili ho uz povola-
nejsi. V Smetanovej sieni islo predovsetkym

o Liskovu filmovd hudbu, o hudbu znejicu

v procese arizacie, o ktorej film rozprava.
Divakom a posluchdcom dobre naplnenej
koncertnej siene projekcia pripomenula, Ze
skladatel LiSka bol neodmyslitelnou sticas-
tou tohto oscarového filmu, Ze jeho hudba je
miestami dokonca hnacim motorom scén

a vyjavov. Samotny film bol medzi¢asom digi-
talne zrestaurovany a uvedeny na vlanajsom
Medzinarodnom filmovom festivale v Kar-
lovych Varoch. Pre predstavenie v prazskom
Obecnom dome vznikla verzia v Specidlnom
formate mimoriadnej kvality. Bolo totiz po-
trebné oddelit zvukové stopy hudby, Sumov

a hovoreného slova a uvolnit tak priestor Zivej
hudbe. vychodiskom bola vyluc¢ne LisSkova

(foto: P. Dyrc)

partittra, ktorej predvedenie sa miestami
odlisovalo od p6évodnej konecnej verzie fil-
mu. Co do trvania bolo hudby trosku viac:
interpreti vyhrali kazdd notu zaznamenanu
v partiture, takze hovorené slovo muselo nie-
kedy ustupit do pozadia. Miestami figurovalo
iba v titulkoch na platne (v originalnej verzii
ustupovala do pozadia hudba). Na decentne
osvetlené pédium nenastupil cely orchester,
iba ti, ktori boli prave v akcii, pricom neboli
umiestneni v popredi, ale stali ¢i sedeli dobre
utajeni pod platnom. Tam sa striedali ansam-
blovky dychov (dychovky), slacikov, vstupy
mieSaného zboru, sélovo zneli cimbal, husle,
flauta, klavir, Hammond organ, nechybali
ani bicie nastroje. Vysledny zvuk kazdej sku-
piny ¢i kazdého vstupu bol vysostne svojsky,
originalny, celkom okrajovo pripominajtci
akusi Iudovti hudbu, ktorou, pravdaze, nebol.
Leitmotivom LiSkovej hudby, ktora sa vyzna-
¢uje okrem iného perfektnou dramaturgiou,
je dychovkou interpretovany clivy prome-
nadny valcik s naznakmi nostalgie tanec¢nej
hudby prvej tretiny 20. storocia, ale i s hu-
dobnymi stopami klezmeru. Sélové husle
Dalibora Karvaya a Mikuskov cimbal zapadli
takmer na nerozoznanie do celkového zvuku,
pritomné boli hlavne svojou farbou. Nastali
aj momenty, ked zivé husle ¢i cimbal zneli
paralelne so zvukom vo filme, ale to uz ape-
lovalo na technické schopnosti sélistov, ktori
museli obratne reagovat na dianie na platne.
Hudobné vedenie patrilo zvlast pohotovému
a dynamickému dirigentovi Petrovi Vrabelovi,
Slovakovi, ktory ma na svojom konte mnoz-
stvo originadlnych projektov a ktory sa uz roky
plynule zasadzuje o $irenie Ceskej hudobnej
tvorby. Aj jeho zasluhou sa v Smetanovej sieni
uskutocnil velky umelecky vecer. Film Obchod
na korze, hudba k nemu a vSetci interpreti vy-
tvorili velkolepy Gesamtkunstwerk, patricne
oceneny pritomnymi divikmi. Iba dvaja Briti,
ktori prisli na koncert zrejme netusiac, ¢o sa
bude v sieni diat, odisli nicomu nerozumejic
cez prestavku sklamani. Vychodoslovenské-
mu dialektu pouzivanému vo filme a ani Ces-
kym titulkom nemali Sancu porozumiet. Ani
v Cestine napisany programovy zoSitok im ne-
vysvetlil, 0 aky druh podujatia ide. Uvedenie
filmu s nemeckymi ¢i anglickymi titulkami
a Prazskymi symfonikmi by azda mohlo byt
v budicnosti zaujimavym exportnym ar-
tiklom. Nielen film, ale i hudba k nemu, ma
bezpochyby oscarové kvality.

Agata SCHINDLER

Obchod na korze (filmova drama),
Ceskoslovensko 1965

RéZia: Jan Kadar, Elmar Klos

Scendr: Jan Kadar, Ladislav Grosman

Hudba: zdenék Liska

Kamera: Vladimir Novotny

V hlavnych rolach: Ida Kaminska, Jozef Kroner.
Film ziskal v roku 1966 cenu Americkej akadémie
filmovych umeni a vied OSCAR v kategérii ,Naj-
lepsi cudzojazy¢ny film*. Ida Kaminska bola no-
minovand na cenu OSCAR v kategorii ,Najlepsia
herecka v hlavnej role“.
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BRNO

Pikova dama trojmo, s navratom

Sone Cervenej

Narodné divadlo v Brne ma svoj hlavny stanok, nesdci Janackovo meno, v rekonstrukcii.
Nelamentuje, nevyhovara sa na provizorium, ale pracuje naplno. Po mimoriadne vyda-
renom Gounodovom Faustovi na brnianskom vystavisku (do netradi¢ného priestoru pa-
vilonu P st docasne prenesené aj dva dalSie tituly) pripravil operny siibor na scéne Ma-
henovho divadla novi inscenaciu Pikovej damy Piotra Ilji¢a Cajkovského. Predposledny
javiskovy opus slavneho romantika sa vratil do moravskej metropoly po polstoroci.

Dramaturgia brnianskej opery je v aktudlnej
sezone zastitena témou ,nebezpecnych vzta-
hov*. K nim zaradila aj zni¢ujticu tizbu po ne-
dosiahnutelnom dostojnika Hermana, ktory pri
honbe za naplnenim svojich chorobnych tizZob
ruinuje seba i okolie. Martin Glaser, sicasny
riaditel NdB, je pévodne ¢inohernym rezisé-
rom, takze je len pochopitelné, Ze inscenacny
kIG¢ hladal aj v Puskinovi. Rozhodujticou pre
jeho tim so skvelou dramaturgickou Patriciou
Castkovou v$ak bola partitira. Do nej zasiahol
len minimalne a nerusivo. Ak je trojka sym-
bolickym ¢islom poctu tajomnych karat, ak do
troch poddb rozlozil postavu Gréfky, tak jeho
inscenacné vychodiska prezradzaju taktiez tri
klace. Prvy otvara myslienku vyjavit dej ako re-
trospektivu dusevne chorého, prehrou frustro-
vaného Hermana. Ten ma v stadiu bluznivého
rozpamatavania sa, neschadzajuc z javiska,
jedinu istotu v stale pritomnej posteli. Druhym
podstatnym momentom su tri paralelne vystu-
pujtice podoby Gréfky: mladej a koketnej, real-
nej, umierajtcej pod hrozbou namierenej pisto-
le, a napokon ,zahrobnej“ - akejsi pokusitelky
(sama opakovane vnucuje Hermanovi zbrari)
dostojnikovho svedomia. Tretou koncepcnou
dominantou je napokon odklon od striktne rea-
listického videnia k abstrakcii, obrazotvornosti
i grotesknosti.

Bez angazmanu legendarnej 92-ro¢nej spe-
vacky a herecky Sone Cervenej by Glaserovo
ponatie nemalo zmysel. Hoci umelkynia
prekonala frakttiru krcka stehennej kosti,
vstupila do inscendcie s vervou a osobnostnou
charizmou. Jej pritomnost na javisku pomo-
cou chodulky, jej mimika ¢i gesto su zazitkom
samym osebe.

Na polkruhovej Calinenej scéne Pavla Boraka
s mnozstvom dveri a drobuckych otvorov
umoznujucich prienik svetla a farieb ne-
najdeme Ziadne ruské ilustracné redlie. Iba
kostymy Markéty Sladeckovej nesu lahké
znamky dobovej Stylizacie. Jednym z prekva-
pujucich momentov je vedomy gy¢ v scéne
pastierskej hry (v kasirovanych vytvarnych
maketach a kostymoch), akéhosi groteskného
podobenstva $lachtickych zabaviek. Ten vSak
predznamenalo uz prvé zjavenie sa Lizy na
pohyblivom podstavci vyzdobenom kvetinami.
0dklonom od predlohy je len nejasné rieSenie
zaveru ,nevskej scény*, v ktorej je Liza na-
miesto skoku do rieky odtiahnuta z javiska.

K najucinnej$im a detailne najprepracovanej-
Sim momentom patria scény s ,Grofkami, ale

aj psychologicka stidia Hermana, jeho vidin

a Sialenstva. Zaujimavé je rieSenie arie Jelec-
kého, v ktorej Herman staby jeho tiert mimic-
ky opakuje vyznania lasky. Martin Glaser vSak
prinésa aj dalSie originalne napady: licenie
viacerych postav a uniformovanych prizrakov
smrti nabielo, kontrast medzi nadrozmernym
kreslom ako smrtelného 16zka Gréfky a mi-
niatirami klavira ¢i stoliciek. Vo svojej aktu-
alizacnej rovine sa vSak inscenacia nedostava
do kriza s hudbou.
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Hudobné nastudovanie je v rukach mladého di-
rigenta Roberta Kruzika, potvrdzujiceho velky
talent a zmysel pre viacvrstvovu architektdru
Cajkovského opusu. S orchestrom Janackovej
opery dokazal plasticky vykreslit dynamické
obliky a kontrasty. Ako na malych ploskach,
tak aj v celkovom tahu. Kruzikov Cajkovskij
ma lyriku, drdmu i emdcie bez nadmerného
patosu. Jeho Citatelné gesto je sdlistom oporou.
Orchester hra presvedcivo, aZ na zanedbatelné
nepresnosti (napr. vystup guvernantky) velmi
kvalitne. Podobne zbor, pripraveny Pavlom
Konarkom, znie farebne a kompaktne. Bez
povSimnutia nemozno nechat ani spevacky

a herecky vykon detského zboru.

Z dvojitého obsadenia uprednostnili inscenatori
na prvej premiére hostujucich sélistov, ktori

vo svojich postavach neboli novacikmi. Takyto
Stastny vyber zarucil vokalnu kvalitu vecera.
Ukrajinsky tenorista Eduard Martynyuk (Her-
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man) vystapil po Minsku, Ziirichu a Budapesti uz
Vo svojej Stvrtej inscendcii, part ma teda technic-
ky i vyrazovo pevne ukotveny. Aj napriek tomu,
Ze nejde o vyslovene hrdinsky, ale skor spinto
materidl, nechybaji mu priebojnost, objem,
tmava spodnd poloha a koncentrovane kovové
vysky. Rezijny zamer celkom naplnil. Lizu stvar-
nila Natalya Romaniw, sopranistka z Walesu

s ukrajinskymi korenimi. Do vokalnej charakte-
ristiky roly vniesla slovansky timbre, nalezita
davku lyriky i potrebné dramatické akcenty.
Postava Grofky v Glaserovej koncepcii dostava
VACSi priestor, ako jej vymedzuje partitura.

Jej rozlozenie na tri predstavitelky fungovalo
predovs$etkym vdaka charizme Sone Cervenej,
ktora dokazala sugestivne zaspievat sekven-
ciu arie s franctizskymi menami z minulosti
bez amplifikacie (ta je pouzita az v poslednom
obraze). Najvacsi vokalny priestor dostala

a v plnej miere vyuzila Jitka Zerhauova,
»mladou“ Gréfkou bola Veronika Hajnova-
-Fialova. Obe barytonové dlohy stvarnujua Slo-
vaci. Hostujucemu Pavlovi Remenarovi (Tom-
skij) sa dari prechadzat do dramatickejSieho

(foto: NdB)

fachu najmé vdaka bohatej vysokej polohe.
V Brne angazovany a umelecky napredujuci
Igor Loskar (Jeleckij) sa po trocha neistom
uvode prezentoval farebnym a objemnym
baryténom s vyrovnanymi polohami. Jana
Hrochova bola kvalitnou Polinou a Petr
Levicek vyraznym Cekalinskym.
Premiérovy vecer v Mahenovom divadle sa
stretol s velmi priaznivym ohlasom obecenstva.
0 novu Pikovii ddmu je enormny zaujem a vset-
ky predstavenia v aktualnej sezéne (v Brne sa
hra v blokovom systéme) st vypredané.

Pavel UNGER

P. I. Cajkovskij: Pikovd ddma
Dirigent: Robert Kruzik

RéZia: Martin Glaser

Scéna: Pavel Borak

Kostymy: Markéta Sladeckova
Premiéra v Mahenovom divadle 17. 2.
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VIEDEN

Z hlubin bezednych té volam,

Hospodine

Verse Zalmu 130 jsem jako titulek k recenzi ptivodni inscenace oratoria Saul G. F. Handla
v Divadle na Vidence vybrala zamérné. Souzni totiz nejen s dilem samym, ale i s jeho je-
vistni interpretaci, ktera je dilem reziséra Clause Gutha.

V roce 1737 se G. F. Handel necekané zhroutil.
Téhoz roku odjel na lé¢eni do Cach (Aachen -
pozn. red.), odkud se zanedlouho vratil zpét do
Londyna. Nékolik tydnd po navratu zkompono-
val opery Faramondo a Xerxes. Jeho tviir¢i cesta
se ale nicméné nasmeérovala k oratorni tvorbeé;
jednim z dtivodd byl i levnéjsi provozovaci
aparat, nebot oratoria se v Anglii provozovala

v divadlech, na zptsob koncertniho provedeni

Pribéh kréle Davida, ktery porazi FiliStynské, po-
bije Golidse a jako hrdina ma nakroceno stat se
kralem Izraele, jemuz ale v cesteé stoji kral Saul,
kterému jsou Davidovy skutky trnem v oku.

A to tak, Ze se jej snazi vSemoznymi zptisoby
zavrazdit. Saula ovlada jeho silné ego, vnitini
démon, ktery je na jevisti ztvarnén némou po-
stavou stojici v pozadi. Jeho zast ho dovede az

k Carodéjnici (vyborny napad propojeni dvou

do své role. Disponuji silnymi, krasné zabar-
venymi a vyrovnanymi hlasy. Anna Prohaska
(Merab), bohuzel, zapasila s virdzou, ale po
prestavce uz byl jeji vykon naprosto vynikajici.
Skvélou partnerkou byla i druha ze sester Mi-
chal v podani Giulie Semenzatové. Obsazeni
hlavnich roli je tfeba doplnit jesté Jonathanem
Andrewa Staplese; vyborné vybranda do sebe za-
padajici sestava sdlistd. Mimoradny byl i vykon
Freiburgského barokniho orchestru pod tak-
tovkou Laurence Cummingse.

Zavérefna scéna oratoria, ve kterém sbor osla-
vuje nového kréle, je reZijné provazena poca-
te¢nimi ptiznaky Silenstvi u Davida, jaké se jiz
v pocatku dila projevovaly u Saula - tentokrat
se kruh uzavira; stafetu vlady a dédicného
postizeni(?) prebird dosud oslavovany hrdina,
vzor cti, statecnosti a odvahy. Osobné by mné
byl milejsi pozitivni Handltv pavodni zaver,

oper. Dulezitym faktorem k ziskani publika
zejména z fad meéstanstva byl i fakt, Ze oratoria
byla psana v angli¢tiné. Nové a osobité v pii-
padé Saula bylo pouziti varhanniho portativu
ve sborovych ¢astech a sinfoniich, recitativy
jsou klasicky doprovazeny cembalem. Vyzna-
movou roli hraje pouZiti zvonkohry v psycho-
logicky silnych momentech. Handel byl rozeny
dramatik. Jeho opery a oratoria maji spad,
napéti, jsou vynalézavé, ale predevsim mistrov-
sky napsané. Postavy jsou jednodimenzionalni
a predstavuji urcity charakter — Saul je zarlivy
a nenavistny, David charakterni, state¢ny muz,
hrdina, Saulovy dcery - star$i Merab je symbo-
lem hrdosti a mladsi Michal 14sky, jejich bratr
Jonathan je Cestny a spolehlivy.

Jak si s témito dopredu urcenymi charakteris-
tikami poradil rezisér Claus Guth? Z hlediska
dnesniho inscenacniho trendu velmi dobfe.
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postav sluzebné v paléci Saula a ¢arodéjnice

je rozuzlen az v zavéretném aktu), kterd mu
pomuize, ale do hrobu. V inscenaci skon¢i Saul
na psychiatrii (soudé podle vykachlickovaného
interiéru a nemocnicni postele). ReZisér piibeh
vystavél vkusné, vSe se odehrava vice méné ve
tmé, Cerno-bila scéna, cernobilé kostymy (vy-
prava Christian Schmidt). Scéna je nad¢asova,
funkeni, prace s to¢nou umoziuje rizné prahle-
dy a kontinualni zmény. Velmi ptisobivé jsou
zpomalené pohyby v nékolika scénach a vyrazo-
va gestikulace sboru. Inscenace byla peclivé pii-
pravena a az na nezbytny naznak skupinového
sexu obou sester s Davidem a Jonathanem byla
prosta jakychkoliv zbyte¢nych excest. Vynikajici
byly pévecké vykony, jak Sboru Arnolda Schon-
berga, tak predevsim solistti - Jakea Ardittiho
jako Davida a Floriana Boesche v postaveé Saula.
Oba byly herecky naprosto presveédcivé ponoreni

Saul a David (foto: M. Rittershaus)

tedy vitézstvi dobra, cti a odvahy. Na druhou
stranu je reziséruv vyklad plné v souladu
s dne$ni dobou a nékterymi jejimi psychopa-
tickymi vadci, jejichz zptisob vlady se odrazi
i ve spolecnosti. Deprese, syndrom vyhoreni,
neurdzy a nespokojenost jsou béznou soucasti
nasich Zivott, jakkoliv jsme se po hmotné
strance nikdy neméli 1épe. Neni proto divu, Ze
nase zanedbané duse volaji z hlubin zoufalstvi
0 pomoc a slitovani.

Lenka NOTA

Georg Friedrich Handel: Saul
Dirigent: Laurence Cummings

Rézia: Claus Guth

Vyprava: Christian Schmidt

Video: Arian Andiel

Premiéra v Theater an der Wien 16. 2.,
navstivené predstaveni 18. 2.
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STUTTGART

Kuchynska psychologia

Postava Medey patri k najvacsim archetypom kultidrnych dejin. Pribeh matky, ktora

z pomsty voci manzelovej nevere zavrazdi vlastné deti, je dramou uz len v tejto jednej
vete. Tragédia tejto (anti)hrdinky je zloZita. VV Stuttgarte sa ju najnovsie pokdsil pochopit'
azda najzapalenejsi advokat Zenskych osudov na opernej scéne, Peter Konwitschny.

Vrazda vlastnych deti ako ultima ratio prekér-
nej socialnej situacie Wozzeckovej Marie tak
akosi prejde. Jej moralka je pokrivena, preto-
Ze, volne podla Sartra, jej peklom su ti druhi.
Interpretacia Bergovej socialnej hudobnej dra-
my Petra Konwitschného rezonuje na javisku
Statnej opery v Hamburgu uZ impozantnych
dvadsat rokov. Odvtedy si nestor opernej ré-
Zie vypracoval obsiahly kataldg vyrazovych
prvkov tvoriacich jeho nefalSovany a nefalSo-
vatelny rezisérsky rukopis. Azda najhrubsim
tahom v nlom vynika hlboky pochop pre zen-
sky osud zdierany patriarchalnou brutalitou
a korupciou milostnych vztahov.

Katerina Izmajlova, Senta, Brinnhilde, Elek-
tra, Izolda, Emilia Marty a mnohé iné sa stali
klientkami Konwitschného apelu na dprim-
nost citu. Legendarny reZisér je fantisikom
Zenského pokolenia aj preto, zeny maju vraj
dlhsi dych. viac emocionalne nez psycho-
logické vedenie postav zbavené patetického
nanosu inscenacnej tradicie, prihovarajuice sa
publiku v rozsvietenych hladiskach, trvajice
na skazenosti spolocnosti so vSetkymi tymi
rodinnymi krizami produkujicimi psychicky
labilné, no predovsetkym tragické hrdinky,

je len niekolko hesiel z rezisérskeho kataldgu
Konwitschného. To, Ze sa azda najnapinavej-
Sia operna scéna v Eurdpe v pripade Cheru-
biniho najmonumentélnejsej opery rozhodla
pre Zenam nakloneného, citlivého a hudob-
nodramaticky zmyslajiceho Konwitschného,
nikoho nezarazi. Ovela prekvapivejsie boli vy-
razové klisé rezijného majstra, ktoré na javis-
ku inak dramaturgicky odvaznej stuttgartskej
opery skizli do ohurujticeho patosu.

Tragédiu Medey odvija Konwitschny pri
kuchynskom stole. Scéne dominuje vykach-
lickovand a zanedband kuchyma obsypana
ekologickou katastrofou v podobe plastového
odpadu. Tejto spolo¢nosti blahobyt ocividne
nechyba. Skor zodpovednost za svoje ¢iny,
svedomie a moralka. Bojiskom vojny medzi
pohlaviami je teda uz opat rodinny kozub.
Vkusna a tcelna kulisa kuchyne ako jednot-
nej scény Johannesa Leiackera sa rozpadava
v priebehu inscenacie postupne s vyhrocu-
jcim sa konfliktom. Iasonovu idylku malo-
mestiackej patchworkovej rodiny ako ostrova
v Stylizovanom malovanom mori, no s real-
nym prilivom nerecyklovatelnych prazdnych
plastikovych flias za dverami, narusi Medea
v podobe burlivackej pankacky s anarchickou
frizdrou i spravanim. Vo vojenskom kabate

a v karminovocervenych zamatovych dlhych
Satach vstupi do spoloc¢nosti ako (Iasonov)
archaicky démon (zlého) svedomia. Dialogy

v nemcine, ktoré pre stuttgartsku inscenaciu

nanovo prebasnil Konwitschného dramatur-
gicky tim Bettina Bartz a Werner Hintze, sa
odohravali takmer vyluc¢ne za kuchynskym
stolom. Ich moderny jazyk odkazoval na tra-
diciu Zanru opéry comique, ale i na druhd,
viedenskd, a na rozdiel od pévodnej franciz-
skej, aj Uispesnejsiu verziu opery. Moderny
duktus hovorenych pasazi vhodne dopirial
popovo pestrt vypravu produkcie, na tok hud-
by vSak posobil tak trochu retardacne. Navyse,
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ich prednes postval inscenéciu do obzvlast
rusivého patetického klisé, ktoré bezradnej
choreografii hovorenych dialégov dodaval
erozivny punc insitnosti. Ich civilnejsi a zvnd-
tornenejsi prednes by pritom vhodne dopirial
emociami nabitt velkolepti Cherubiniho hud-
bu. Scény Iasona a Medey, v ktorych casto citit
potlacovanu niekdajsiu lasku, patrili k najpre-
svedc¢ivej$im momentom inscendcie. Podobne
ako v mnichovskom Tristanovi, aj tu vynikol
Konwitschny ako majster v aranzovani vytes-
nenych citov. Prednes dialdgov a monologov
vSak vyznel ako explicitna negacia rézie.
Koncentrovany zaber hudby na vnutorna
psychiku postav uchopil Stuttgartsky statny
orchester pod taktovkou Aleja Péreza predo-
vSetkym s dérazom na opulentnd farebnost.
Jej ténové nuansy vynikli obzvlast v drama-
tickej medzihre v podobe butrky, predzname-
navajucej rodinnu katastrofu. Jej vrazedny
scenar zosnuje Medea jediac jablko na proscé-
niu pred spustenou oponou s malbou spene-
nej morskej viny, pripominajicou ikonické
malby Velkej morskej viny pred Kanagawou

od japonského umelca Katsushiku Hokusaia.
Cornelia Ptassek kreovala Medeu ako archa-
icky zemitu, trpkd, zatrpknutt a neuroticku
Zenu stojacu zo¢i-voci svojmu zenitu. Jej dra-
maticky sopran vsak ¢asto narazal na limity
najma v exponovanych pasazach. Opticky je
vsak presne tym typom spievajucej herecky,

s akou sa Casto stretdvame v Konwitschného
inscendciach: tak trochu zZivoc¢isna, no celkom
urcite v tragédii charakteru tprimna a od-
hodlana. Lyricky tenor Sebastiana Kohlheppa
sa s postavou Iasona vyrovnal bravirne aj
napriek relativne mladej kariére. Za svoj lesk
vdaci Konwitschného inscendcia aj velkolepej
Helene Schneidermanovej, americkej spevac-
ke s honorujtcim titulom Kammerséangerin,
ktora stvarnila postavu Neris vo vSetkej jej na-
stojcivosti a tragike prijemne temperovanym
mezzosopranom a vricnou hereckou akciou.

(foto: T. Aurin)

Japonsky barytonista Shigeo Ishino sa ako
odpudivy mafidzo Kreus v slne¢nych okulia-
roch posobivo vyrovnal s hovorenymi pasaza-
mi nie prave jednoduchého a kratkeho textu.
Josefin Feiler ako Iasonova mlada nevesta
Kreusa vynikla ¢istym a na dychu opretym
sopranom s koncentrovanym tonom.
Konwitschného Medea podreze svoje deti
v hre na indidnov a kovbojov. Do domacej
zdevastovanej kuchyne bez stien sa vali more
odpadu. Z pohody kuchynského stola zostali
trosky, tak ako z niekdajsej precitenej a emo-
cionalne silnej réZie postav maga psycholo-
gického realizmu. Nevadi, stava sa i v lepsich
rodinach.

Robert BAYER

Luigi Cherubini: Medea

Dirigent: Alejo Pérez

Rézia: Peter Konwitschny

Scéna a kostymy: Johannes Leiacker

Svetld: Reinhard Traub

Premiéra v Stuttgartskej Statnej opere 3.12.2017,
navstivené predstavenie: 31.1.2018.
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Pripravil Igor WASSERBERGER

V uplynulych troch desatrociach sa v slo-
venskom jazze postupne uplatnilo mnozZstvo
skvelych hudobnikov. Prejavilo sa to najmé po
uvolneni niekdajsej izolacie vdaka moznosti
navstevovania zahrani¢nych $kol a tvorivych
kontaktov s hudobnikmi z r6znych koncin sve-
ta - tie podporili rozvinutie talentu tunajsich
hudobnikov, ktori sa stali integralnou sticastou
eurdpskej scény. Je pozoruhodné, ze v tomto
prostredi ma dnes medzi jazzovou elitou ddle-
Zité miesto osobnost, ktorej vyvoj moZeme sle-
dovat od zaciatku Sestdesiatych rokov a ktora
hudobne vyrastala v tiplne inej situdcii. Jan
Hajnal (1943) svojim tvorivym zameranim na
odkaz Billa Evansa (neskor pribudli Chick Corea
a dalSie osobnosti jazzového klavira Sestdesia-
tych a sedemdesiatych rokov), vystihol smer,
ktory je kontinudlne aktualny a s ktorym dosa-
huje Gspechy aj na prestiznych zahrani¢nych
poédiach. Hajnalovym repertoarovym taziskom
su vlastné skladby, v ktorych spracovava aj
podnety domécej a stredoeurdpskej vaznej a et-
nickej hudby, ale jazzovy zéklad ostava zacho-
vany. Napriek uspechom so svojim stucasnym
ponatim sa rozhodol pozmenit svoj prejav,

a tak je zaujimavé diskutovat s nim o jeho pla-
noch a zameroch.

B Jezname, Ze nie si jednostranne zamera-
nym profesionalom, ale rozhl'adenym hudob-
nym nadSencom.

Cely Zivot som vasnivym zberatelom jazzu

a vaznej hudby na réznych nosicoch, kupu-
jem notové materialy, knihy a vobec vSetko,
Co suvisi s jazzom a artificialnou hudbou.

Boli to nemalé investicie do hudby, ktora
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mi prinasa velku radost. Zaujimam sa aj

o0 hudbu, ktora bola v tom-ktorom Case no-
vatorska a progresivna a nedokazal som ju
eSte pochopit. Instinktivne som ale citil, ze
jej raz ,pridem na chut“ a dnes som rad, ze
ju mam a poméaha mi v dalSom umeleckom
smerovani. PoCas jedného z mojich zahranic-
nych pobytov inzeroval obchod s hudobnymi
nosi¢mi zaciatok velkého vikendového vypre-
daja. KedZe som predpokladal velky zaujem,
privstal som si, no namiesto ocakavanych CD
znamych a renomovanych vydavatelstiev ma
na oddeleni modernej vaZnej hudby c¢akalo
prekvapenie v podobe nahravok sovietskych
avantgardistov Mosolova, Kapustina a inych.
Kupil som ich a som tomu rad. Mosolov ma
zaujal svojim avantgardnym pristupom a Ni-
kolaj Kapustin, ktory je aj vybornym jazzovym
klaviristom, ,odlial“ svoje skladby do takej
zmesi ,vaznej hudby“ a jazzu ako malokto.
Podla mdjho nazoru by si zasltizil publicitu

a pribliZenie svojho diela aj na Slovensku.

M Pocas svojho posobenia si vystriedal
mnoho formacii: v 60. rokoch si viedol
vlastné trio, neskor v 80. rokoch Slovenské
jazzoveé kvinteto (najcastejsie s Dusanom
Hiascavom, Rastislavom Vachom, Jozefom
Brisudom a Jozefom ,,Dodom*” SoSokom),
mohli by sme spomeniit' tiez pésobenie vo
formaciach Jozefa ,Doda” Sosoku alebo vy-
stlpenia s roznymi All Stars zoskupeniami
na Bratislavskych jazzovych diioch. Preco sa
v poslednom obdobi objavujes na domacich
i prestiznych zahrani¢nych podiach najcas-
tejsie sam?

(foto: archiv J. Hajnala)

S recitalmi som v podstate zacal eSte koncom
minulého storocia. Boli to sice vysttipenia

s inymi kolegami-klaviristami, ale kazdy

z nas mal aj samostatny sélovy blok. Spome-
niem duo s Gabrielom JonaSom na Kosickej
hudobnej jari 1995 alebo vysttipenie s ceskym
klaviristom Petrom Volnym v koncertnej séle
AMU v Prahe v roku 2000. Pokracovanim bola
Ucast na Medzinarodnom festivale jazzového
klavira v Kostole sv. Vavrinca v Prahe v roku
2003, rok nato som mal recital v Bratislave na
BHS a potom v londynskom Leighton House

v roku 2006. Nasledovali slovenské vystipe-
nia, vratane toho na kosickom konzervatdriu,
ktorého nahravku vydala Hevhetia na albume
Bartok’s Room. V tom istom roku 2016 som vys-
tupil v prazskom Jazz Docku a v minulom roku
v budapestianskom Opus Jazz klube a v PariZi.

B Ako doslo k tvojmu pozvaniu do Pariza

a aké boli reakcie obecenstva?

Pozvanie som dostal prostrednictvom Sloven-
ského institatu v Parizi, ktory poslal moje na-
hravky organizatorom festivalu Jazzycolors,

a ti ma zaradili do programu. Bolo to pre mna
prijemné prekvapenie a zaroven velka vyzva
do dalsej prace, ale aj zodpovednost za svoj
vykon. Reakcie publika boli pre mna ¢iastocne
prekvapujtce: aj ostré disonancie vychutna-
vali so zavretymi o¢ami, o¢ividne prezivali
rytmus a hudobny tok, ¢o svedcilo o vyspelos-
ti publika. Prizndvam, Ze som necakal takd
priazniva odozvu...

m Oéinkovat'v takom prestiznom prostredi
je urcite inspirativne...



Pocas sélovych koncertov v Londyne, Buda-
pesti, Prahe a PariZi ma zaujali hudobnici,
ktori vo svojej tvorbe pouzivali modalitu,
polymodalitu, pandiatoniku, polytonalitu...
Uz pri studovani Bartdkovej hudby som zistil,
Ze pouzival spominané postupy a nevyhol sa
ani dvanasttonovej technike. Inspirativna je
pre mna tiez hudba Skriabina, Stravinského
a dalsich skladatelov. V jazze su to napriklad
Paul Bley, Richie Beirach, Martial Solal - ob-
medzim sa na klaviristov - a vela inych, ktori
tieto techniky pouzivali od 60. rokov minulé-
ho storocia. Nové podnety a hudobné zazitky
ma utvrdili v snahe pokracovat v Studiu Bar-
tékovej hudby, napriklad Piateho a Siesteho
zositu Mikrokozmu i slacikovych kvartet.
Mimochodom, Bartdkove slacikové kvarteta,
ktoré minuly rok zazneli v Bratislave v podani
Jerusalem Quartet, boli famdzne! Samozrej-
me, nemo6Zem nespomentt aj folkldr, ktory
vo svojich kompozicidch spracovali aj slo-
venski skladatelia 20. storocia. InSpirovani
svetovymi skladatelmi pouzili spomenuté
kompozi¢né trendy.

B S akym repertoarom sa planujes predsta-
vit' na najblizsich koncertoch?

Svoju programovu Strukttru principialne ne-
zmenim, skor len doplnim o zname skladby

z klenotnice jazzovej alebo artificidlnej hudby.
Na tento trend som ,nabehol uz v Parizi,

kde som popri vlastnych kompoziciach hral

aj Lisztov Sen ldsky, Labut od Camille Saint-

Uéinkujaci
Daniel Burano
Jakub Cizmarovic
Ivana Chr: 1PROVA
Peter Nagel

Julia Novosedlikova
1 Palovicow:
Patkold

Smetanova

Jordan:
Ladislav
Kristina

Klara Varsamisova

ZUZana voniorc

stéast projektu KKN
KLAVIAZ2ZRA

Saénsa a Ellingtonov Caravan. Zakladom bude
modalita, ktorou nahradim tradi¢né postupy
Lvoicingov“ a s6l mainstreamu a straightahe-
ad jazzu. Nerad hovorim o tom, ¢o bude, aby
som neohlasil nieco, ¢o sa nakoniec nestane.
TakZe s rucenim obmedzenym: v maji sa zu-
Castnim na festivale v Gliwiciach a na jesen
by som mal vystupit v Londyne. Buduci rok
naplanoval Jano Sudzina v Hevhetii nové CD,
ktoré predvediem na koncerte v Opus Jazz
klube v Budapesti na jar budiceho roku.

B Modalny koncept v jazze nie je novinkou,
George Russell publikoval svoju knihu o ly-
dickom modalnom koncepte tonalnej organi-
zacie uz v roku 1953.

S modalitou som sa oboznamil pri praci

s nasim folklérom, kedZe lydicky a mixo-
lydicky modus st jeho typickymi znakmi.
Modalita neznamena len pouzitie rozlicnych
modov cirkevnych stupnic a ich vzajomné
kombinacie, celo/polténovy modus, stupnice
z ludovej hudby mnohych narodov, ale aj
vlastné vytvorené mody. Predovsetkym je po-
trebné oslobodit sa od dur-molového systému.
Je vSeobecne zndme, Ze v tomto duchu - im-
provizovat s pouzitim stupnic a nie podla da-
nej harmonie - viedol svojich spoluhracov uz
Miles Davis. V modalnom systéme pracoval
napriklad aj John Coltrane, ktory znel velmi
progresivne a moderne uz v polovici 60. rokov.
Modalne hudobné myslenie désledne uplat-
nuje a vyuziva moznosti, aké poskytuje ludo-

JAZZ

va piesen, a rozsiruje ich aj na harmonickd
oblast. V skupine siedmich ténov sa uz sotva
da vytvorit zmysluplny modus, ale pribratim
6smeho, deviateho a desiateho ténu (Olivier
Messiaen) sa moznosti rozsiruja, co moze byt
eSte obohatené chromatickymi ténmi.

JAMN HAJNAL

B Pojdes aj konzekventne smerom k atona-
lite a dodekafonii?

Pri pouziti bimodality a polymodality po-
skytuje modalita sama o sebe takmer ne-
obmedzené kombinacné moznosti. To sd uz
prakticky pootvorené dvere k atonalite. Paci
sa mi aj polytonalita. Znie to vzrusujico a di-
sonancie vytvarajd aj vacSie napatie. Vstapit
do novej rieky je lakavé, len ¢i voda nebude
prilis studena... X
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RECENZIE

klasika

Resonate & plaudite
Hudba 17. storocia
z Bratislavy

Musica aeterna

P. Zajicek

Czech Ensemble
Baroque Choir

T. Valkova

Les Cornets Noirs

G. David

Hudobné centrum 2017

V ramci festivalu Dni starej hudby 2017
sa uskuto¢nil koncert, ktorého nahrav-
ka sa v podobe CD objavila koncom mi-
nulého roku. Vznikla v spolupraciJany
Kalinayovej-Bartovej, vedicej projektu
novych kniznych dejin hudby v Bratisla-
ve a Petra Zajicka, umeleckého vedi-
ceho Musiky aeterny. Obsahuje ukazky
z tvorby evanjelickych hudobnikov
Samuela Capricorna, Johanna Kussera
st.a kremnického Mikulasa Mérica Pol-
lentaria (jeho zbierka vysla v Bratislave
uG. Griindera) a cisarskeho dvorského
kapelnika Giovanniho Valentiniho. UZ
tvodom mozno konstatovat, 7ze CD sa
Cestne zaraduje k doteraz najlepsim
zahrani¢nym nahravkam Capricornovej
hudby (Le Parlament de musique a La
Chapelle Rhénane).

Stbor Musica aeterna sa spojil s vy-
nikajcimi hra¢mi na dychovych
nastrojoch (cinkoch a trombdénoch)

a spolu s vokalistami pod vedenim
Terezy Valkovej pripravili diskofilom
skutoény ,bonbénik*. Koncertantna
Missa Il z Capricornovej bratislavskej
zbierky Opus musicum (1655) poskytuje
interpretom dostatok priestoru na
predevedenie spevackych ¢i hra¢skych
schopnosti. Skladba (s dvomi cinkmi
namiesto tribiek) je o osi menej slav-
nostna nez prva omsa z tejto zbierky, je
to véak nadherna hudba, ktora naplno
dokumentuje Capricornovo kompo-
zi¢né majstrovstvo—melodikou, har-
mobniou pocinajdc a kontrapunktom ¢i
inStrumentaciou konciac. Interpretacia
pontka velmi kompaktny, uslachtily
zvuk, lahkost, dokonald intonéciu (oso-
bitne naro¢ni na cinkoch). Relativne
skromny aparat vyuZiva neuveritelné
mnozstvo zaujimavych farebnych kom-
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binacii (napr. alt +3 trombdny a pod.).
Z Capricornovej najstarsej zbierky st
na CD pritomné dve ukazky sélovych
skladieb: Domine Jesu Christe pre soprén,
husle a basso continuo a Judica Domine
pre dva soprany, cink, husle a continuo.
Najma druha skladba je skutocnou
perlou“ Capricornovej zbierky, ale aj
tejto nahravky. Dialég Styroch hlasov

v sopranovej polohe je naozaj fascinu-
jaci. Kultdru ténu a lahkost, s akou sa
cink vyrovna ostatnym partnerom (aj

v najvyssej polohe), mozno skutocne
len obdivovat.

Z druhej bratislavskej zbierky Capricor-
na—Jubilus Bernhardi (ktor vsak vydal
aZ pocas pOsobenia v Stuttgarte, 1660)
st na CD dve ukazky: prva a posledna
skladba. Nahravka pontika rekon-
Strukciu povodnej bratislavskej verzie
s dvomi huslami namiesto piatich viol,
ako je to vdobovom vydani. Skladby
tym dostali ,taliansky nadych®, ale je
to v principe trochu ind hudba ako

v Opus musicum, ¢o spdsobuje najma
text sv. Bernarda z Clairvaux, velkého
stredovekého mystika. Osviezenim
titulu sd urcite aj dve indtrumentalne
skladby —sonaty z Capricornovej zbier-
ky Continuation der wohl angestimmten
Tafel- Lust Music (1671; takto to malo byt
uvedené aj vdokumentdcii, nevadi,

Ze interpreti pouZili zbierku Prothimia
suavissima, 1672 —vydavatel'ju tlacil

z tych istych platni ako Capricorna rok
predtym). Gestori nahravky vybrali
azda dve najkrajsie zo Siestich sonat,
najma mysteridznu Sonatu 3tiu s na-
stojCivymi navratmi variovanej témy,
priom Musica aeterna tu hra urcite
najlepsie zo vsetkych doteraz znamych
interpretacii.

Za velké plus CD mozno povazovat

aj fakt, Ze na iom zaznievajt dve
rekonstruované nekompletne zacho-
vané skladby: Zalm Laudate Dominum
z0 zbierky Capricornovho nastupcu

v Bratislave Johanna Kussera st. Con-
centuum sacrorum...opus primum (1669)
aantiféna Alma Redemptoris Mater

M. M. Pollentaria (Prodromus mellicus,
1673). Pri pocivani tychto skladieb si
asi nejeden posluchac uvedomi—aka
Skoda, Ze z tvorby tychto skladatelov sa
zachovalo kompletne tak malo... (Sko-
da malych intonac¢nych nepresnosti
sopranistiek v Pollentariovi.) Zaverec-
nou skladbou nahravky je Zalm Cantate
gentes cisarskeho dvorského kapelnika
Giovanniho Valentiniho, ktory zaznel

v Bratislave pocas zasadania Uhorské-
ho snemu v roku1647.Je to typicka
hudba jedného z najlepsich skladate-
lov raného baroka a spolu s Antoniom
Bertalim najvacsieho kompozi¢ného
vzoru Capricorna. Valentiniho skladba
nielen dobre ramcuje nahravku, ale
zéroveri dopliia obraz o vysokej trovni

hudobnej kulttry v Bratislave v 17. sto-
ro¢i. Booklet ma velmi peknt grafickd
Gpravu, obsahuje hutny, informativny
text Jany Kalinayovej-Bartovej. Toto
CD by urcite mohlo robit dobré meno
Slovensku aj v zahranidi.

Ladislav KACIC

Georgius Zrunek
Harmonia Pastoralis
Gregoriana
Ritornello

M. Pospisil

GR 2017

Koncom minulého roka sa na trhu obja-
vila dal$ia nahravka originalnej vianoc-
nej hudby slovenského frantiskana P Ju-
raja Zruneka. Po starSich interpretaciach
(M. Venhoda, ). Kréek, ). Pavlicaai.) sa
Zrunekovej hudbe venuje v ostatnom
Case Coraz viac interpretov, naposledy

v kontroverznej nahravke (z hladiska
(pravy) Licnice a SKO. Vo vietkych
doterajsich realizaciach typického
skicovitého frantiskanskeho zapisu
(particela) islo o nepochopenie ,opus
franciscanum“ajeho interpretacny vy-
klad v duchu eskej kantorskej muziky,
prehnaného folklorizmu alebo o zlt in-
terpretaciu. Nové CD sa tymto Uskaliam
pomerne Uspesne vyhyba, hoci kidedlu,
vySe tri desatrocia starej nahravke Glorie
z prvej Zrunekovej omse (este pod ne-
spravnym menom autora P, E. Pascha),
ktort dirigoval Andrew Parrott, ma stile
velmi daleko. Za najvacsie pozitivum
titulu moZno povazovat fakt, Ze po prvy-
krat na fiom zaznievajd obe Zrunekove
latinsko-slovenské viano¢né omse.
Nahravka zaroveri potvrdzuje tvrdenia
pisatela tychto riadkov, opierajtice sa

o dlhodobé stidium, a sice, ze druha
omsajes tou prvou (znamejsou) kvali-
tativne neporovnatelna.

Nahravka nedeformuje zvukovi
podobu frantiskanskej hudby nijako
podstatne, obsadenie je skromné

(hoci trabky, resp. v tomto pripade skér
prirodzené rohy, sa pouZzivali aj u frantis-
kanov zasadne vo dvojici), no interpreti
davaju tejto carovnej hudbe stale akési
Lbarli¢ky“v podobe vsakovakych fuja-
rovych rozfukov, preco tam stale musi
Cosi cinkat, zvonit, buchat atd., mi nie je
ako znalcovi frantiskanskej hudby stile
jasné. Ved st to normalne viano¢né

omse, ktoré zneli pocas bohosluzieb,
a nie nejaky (napr. folkloristicky) ,cirkus*
(dokonca ani v Glorii z1. omse, v ktorej
Zrunek idealne skibil latinskd omsu
s ludovou betlehemskou hrou). Zrune-
kova hudba ni¢ podobné nepotrebuje...
Z hladiska obsadenia je najdiskutabil-
nejsi (a v podstate neprijatelny) zbor
v oktavach na celej nahravke. Takto tato
hudba v skuto¢nosti nemohla zniet! Je
to $koda, pretoze ani v pomalych pa-
sazach (Et incarnatus, Crucifixus) potom
nevynikne pekna barokova harménia,
pretoze ju absolitne potlacaji oktavy
zboru. Moznosti zvukovej realizacie
frantiskanskej particely je ,x“ u Zruneka
sme sa zatial na Slovensku ani v Cechach
nedockali Ziadnej prijatelnej. PouZitie
s6lovych husliv Laudamus te z1. omse
je v poriadku (apropo aj hoboja na na-
hravke Lacnice a SKO), lebo frantiskani
pouzivali aj tieto koncertantné nastroje,
len v pripade potreby ich nahradzali
organom. Preco vSak husle hrajd aj za-
verecny akordicky spoj D’—T, nevedno,
ved'to je iba generalny bas.
Co sa tyka samotnej interpretécie, niekto-
ré tempa st velmi otazne — prili§ pomalé
(uz spominané Crucifixus, Et incarnatus,
ale aj iné), naopak carovné napodobenie
blacania oviec (Benedictus z 1. omse) pri-
pomina skor streckujice ovce utekajlice
v hroze pred vlkom nez nejakd ,idylu
salasa“ To interpreti naozaj este v Zivote
nepoculi blacat ovecky? (UZ naozaj len
detail, Ze tu nema spievat zbor, ale traja
s6listi bez organu.) Z hladiska tempa
a dodrziavania metra‘si neprirodzené
aj niektoré aridzne sdla, resp. dueta
vslovencine. Samostatnou kapitolou
je vyslovnost: namiesto dobového za-
horského narecia zaznieva z nahravky
v tomto smere skor moderna slovencina,
resp. chaos —kazdy si spieva, ako chce.
V pasazach ovplyvnenych ludovou
hudbou mohli byt interpreti aj odvaz-
nejsi (,do—ho—ho Domine Deus“v 2. omsi
apod.). Neskolené hlasy st vsak celkovo
prirodzené, dobre zodpovedaji tejto
v principe jednoduchej hudbe.
Adjustaz CDje vcelku vkusna, Skoda
len prili$ vSéeobecného textu Michaela
Pospisila. Vobec nerozumiem, o ma
napriklad normalna viano¢na omsa spo-
lo¢né s, rozverné vérnymiVanocemi mezi
adventem a masopustem"... Naproti tomu
saz CD nemozno dozvediet ni¢ o prob-
|éme autorstva, o Zrunekovi (akoby ten
spravny autor ,spadol rovno z neba").
Treba vsak ocenit kreativne financovanie
nahravky s vyuZitim crowdfundingu,
sympatické video k tomu a pod.
Zial, ani po tejto nahravke nemozno
skonstatovat, ze by Zrunekovu typicky
frantiskansku hudbu okrem Angli¢ana
Andrewa Parrotta spravne pochopil aj
niekto na Slovensku & v Cechéch...
Ladislav KACIC
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“SLCRET HISTORY

Secret History
Josquin, Victoria
J. Potter

ECM 2017/Divyd

Nahravku Secret History tenoristu Johna
Pottera len tazko nazvat najnovsim
projektom tohto zaujimavého spevaka,
muzikoléga a byvalého clena legendar-
neho vokalneho kvarteta The Hilliard
Ensemble. Na svoje vydanie na labeli
Manfreda Eichera ¢akala totiz od roku
2011. Potter pri priprave programu z du-
chovnych diel Josquina a Victoriu spolu-
pracoval s nérskou sopranistkou Annou
Mariou Friman (Trio Mediaeval), trojicou
hracov na vihuelach (Ariel Abramovich,
Jacob Heringman, Lee Santana), v dvoch
skladbach sa na CD objavuje aj znama
gambistka Hille Perl. Za tak trochu
konspiracne znejicim ndzvom ,tajné
dejiny“sa skryva zaujimavy a kreativny
pokus o prienik do dobovej praxe inta-
volacii. Nazory na interpretaciu polyfo-
nickych diel renesanénych skladatelov
mozno v skratke zhrn(t nasledovne:

v minulosti preferované a cappella uva-
dzanie tejto hudby je dnes povazované
skor za vynimku, namiesto toho sa
predpoklada, Ze niektoré vokalne hlasy
boli zdvojované ¢i dokonca nahradzané
indtrumentalnymi. Co sa véak stane, ak
savacsina hlasov nahradi nastrojmi?

Z vokalneho osemhlasu slavnostného
moteta Jeana Moutona Nesciens mater
virgo virum zostane napriklad len kanon
vo vrchnej kvinte medzi dvojicou naj-
vyssie poloZenych hlasov (superius I, 11),
zvySok hudobného materiélu si rozdelili
dve vihuely—vysledkom je teda komor-
né dueto.

Pomyselnt os dramaturgie nahravky
predstavuje Missa , Surge propera“ Tomasa
Luisa de Victoriu (s6lista John Potter). Ide
o parodické dielo, Cerpajiice z Palestri-
novho rovnomenného moteta. Jednot-
livé ordinariové casti oddeluja kratke
prelidia Jacoba Heringmana. ZvySok

CD (s vynimkou zavere¢ného O magnum
mysterium Victoriu) patri uz len hudbe
Josquina (moteta Absalon fili mi a Benedic-
ta es, slavny narek nad smrtou Johannesa
Ockeghema Nymphes de Bois s textom
Requiem aeternam v tenore). Z hladiska
programu je zaujimavym uvedenie po-
vodného gregorianskeho napevu (Potter,
Friman) s jeho kontrapunktickym spra-

covanim Josquinom (maridnske moteta
Inviolata a Obsecro te), ktoré nasledne
zaznieva v interpretacii Ariela Abramovi-
chaa Leeho Santanu. Ide o jediné dobo-
vé Gpravy na CD. Pochadzaju zo zbierky
Enriqueza de Valderrabano Silva de
Sirenas (Valladolid, 1547), vSetky ostatné
aranzmany vytvorili interpreti. Vykony
spevakov (intonacia, sistredenie na text,
decentné zdobenie pévodne polyfonic-
kych linii) i instrumentalistov (transpa-
rentny kontrapunkt, ténova kultira) na
nahravke st mimoriadne koncentrované
aspolus priezraénym zvukom tak
prispievaji k umeleckej presveddivosti
originalneho konceptu. Pri pocavani
hudby sa samozrejme vynori viacero
otazok. Preco sa ocitli bok po boku prave
dielaJosquina (c1450/55—1521) a Victoriu
(1548 —1611)? Naozaj by si niekto zaob-
staral intavolaciu omse pre takéto obsa-
denie?John Potter v texte k CD uvadza,
Ze napriklad anglicky staroZitnik Edward
Paston (1550—1630) vlastnil intavolaciu
najmenej jednej Victoriovej omse a via-
cerych Josquinovych motet. A dodava, ze
dejiny interpretacie a recepcie ostavaji
stale malo preskimané. Ako je zrejmé
aj z tohto vydavatelského pocinu ECM,
Jtajné dejiny“ hudby moZzu byt zdrojom
skuto¢ne ingpirujicich hudobnych dob-
rodruZstiev.

Andrej SUBA

lvan Parik
Fragmenty a Gvahy
Hudobné centrum 2017

Ak celkovo konstatujeme slabsie doma-
ce povedomie o rozmere a hodnotich
tvorivého odkazu slovenskych skla-
datelov 20. storocia prostrednictvom
publicistickych textov, predsa sa za
poslednych 10 rokov ,lady pohli“—vysli
dve tradi¢ne ¢lenené monografie: prva,
venovana Jozefovi Gresakovi z pera
Stefana Curillu (2007), druh4, Otovi
Ferenczymu od Tatiany Pirnikovej (2015).
Zamer zasadit dielo skladatela do kul-
tarneho prostredia, v ktorom Zil a tvoril,
sa premietol do titulu Hudobna Trnava

a Mikulds Schneider-Trnavsky od Edity
Bugalovej (2011). Autentické spomienky
Ladislava Burlasa, nazvané Siiradnice

mdjho Zivota, zaradila Slavka Kopcakova
do knihy Ladislav Burlas a slovenskd hudob-
nd kultira (2017). Iny druh autentickej
reflexie reprezentuje praca Eugen Suchoii:
Dennik z notovej osnovy (2012).

Podobny prameri predstavuje aj
najnovsi titul lvan Parik: Fragmenty
alivahy, zostaveny z textov vyznamného
predstavitela tzv. slovenskej hudobnej
avantgardy. Obsah materidlovo bohatej
publikicie je ¢leneny na dve Casti. Prva
ma nadpis Texty z kufrika. Ide o rukopis-
né prace, ktoré sa nasli po skladatelovej
smrtiadcéra Nora Gubkova ich poskytla
Hudobnému centru. Tvoria podstatni
Cast z pamati, ktoré lvan Parik planoval
napisat, ale k ich realizacii sa neodstal.
Prvé prispevky naznacuja, Ze pojde
ojednotlivé kapitoly z Parikovej biogra-
fie zoradené chronologicky spomienky
na rodicovsky dom, Gcinkovanie mladé-
ho stredoskolaka v Kirchenmusikvereine
a prvé zazitky zo stretnuti v povestnom
Albrechtovskom dome. Takto iniciovany
sled vsak nie je zachovany, pretoZe Parik
sa nasledne zameral na spomienky na
[udi, s ktorymi sa pocas svojho Zivota
stretol. Ide o vySe 70 zvicsa lakonickych
postrehov, uz nere$pektujicich éasovi
postupnost, kedy menovanych spozna-
val. Pripomina si svojich generacnych
druhov (Ivan Hrusovsky, Roman Berger,
Ilja Zeljenka, Ladislav Kupkovi¢, Dusan
Martincek, Jozef Sixta), interpretov (Lu-
dovit Rajter, lvan Sokol, Ladislav Slovak,
Bystrik ReZucha, Milo$ Jurkovic), peda-
gbgov (zaujimavé je, Ze napr. Kornelovi
Schimplovi a Otovi Ferenczymu venoval
viac pozornosti nez Alexandrovi Moyze-
sovi), do zorného polajeho pozornosti
sa dostali viaceri, s ktorymi sa stretal
pocas svojho profesionalneho Zivota,
napr. G¢astnici Smolenickych seminarov
z konca 60. rokov minulého storocia,
kolegovia z VSMU, kde Parik posobil
najskor ako vedici Katedry hudobnej
tedrie a neskdr ako rektor (na tato funk-
ciu bol patri¢ne hrdy), ¢i ako predseda
Rady Hudobného fondu a naposledy
ako vediici Katedry hudby na Pedago-
gickej fakulte Univerzity Konstantina
Filozofa v Nitre. Spomina si aj na zahra-
ni¢nych hudobnikov (viacerych eskych
skladatelov, ale aj napr.. Karlheinza
Stockhausena, violoncelistu Siegfrieda
Palma, muzikol6ga Michaila Druskina).
Z Citania tychto postrehov si mozno
urobit predstavu o spolocenskom Zivote,
ktory Parik viedol, jeho angaZovanosti

aj v oblastiach mimo komponovania

a hudby, aktivitach v prospech slovenskej
hudobnej kulttry, ale tieZ spoznatjeho
Gprimny vztah nielen ku priatelom a ko-
legom, vratane pochopenia generacne
mladsich skladatelov (Vladimir Bokes,
Juraj Vajo), svojich Studentov a mladsich
spolupracovnikov. Netrpel povysenostou
(vid osobita zmienka o sekretarkach

RECENZIE

a svojom Soférovi, ked zastaval najvys-
Siu funkciu na VSMU). Bol tolerantnej
povahy, dokazal ndjst slova uznania aj
pre niektoré ,problémové‘ osobnosti
z oblasti slovenskej hudby, ktoré poznal.
Parik pripomina aj stretnutia s ludmi
z ,nehudobnych profesii“ (napr. na
spisovatela Vincenta Sikulu, vjtvarnika
Milosa Urbaska, kriaza Antona Srholca,
viacerych lekarov), dojimavé stijeho lc-
tivé vyjadrenia o ludoch-spolulaznikoch
v dedinke Drabsko v Slovenskom Rudo-
hori, kde v skromnej chalupe-pracovni
vznikli nielen spomenuté rukopisné
texty, ale aj viaceré zavazné kompozicie.
V prevazne pozitivne ladenych charakte-
ristikach sa objavia aj negativne postrehy
(mlady Parik bol svedkom nelttostnej
likvidacie majetku Cirkevného hudob-
ného spolku pri bratislavskom Déme na
zaliatku 50. rokov, nechapal, Ze priatelo-
vi Bystrikovi ReZuchovi sa po zasluznom
takmer15-roénom pdsobeni v Statnej
filharménii v Kosiciach nedarilo vratit
sa do Bratislavy, trpko niesol i nedictivé
ukoncenie pracovného pomeru na
VSMU pojeho Sestdesiatke). Okrem
tychto skic sa v pramerioch z rukopisnej
pozostalosti ocitli zazitky z pracovnych
ciest skladatela do rozmanitych krajin,
napr. Gruzinska, Japonska, Mongolska,
Vietnamu, USA. Druhd ¢ast knihy tvoria
publikované prispevky, ktoré sa s Pari-
kovym podpisom zjavili v hudobnych
inehudobnych periodikach, resp. zbor-
nikoch. SG medzi nimi viaceré rozhovory,
oficidlne prejavy, ale aj ivahy zamerané
na neuteseny stav hudobnej vychovy
na Slovensku (Ivan Parik stal viacero
rokov na Cele Hudobnej mladeZe), na
problematiku umeleckej avantgardy
(svojrazne chapanej) ¢i celkovy stav
kultdry a kultdrnosti na Slovensku. Tu sa
Citatelovi javi pisatel ako citlivy a znepo-
kojeny intelektudl. Sticastou tohto dielu
je skromny rad pohladov autora na svoje
vlastné skladby.
Text publikacie je okrem niekolkych
fotografii a dodatku z pera skladatelovej
dcéry doplneny vdaka vydavatelskej po-
zornosti (editor Vladimir Godar) aj nale-
zitymi informativnymi ddajmi viazucimi
sa k Parikovej tvorbe (Zoznam skladieb,
Diskografia, Personalna bibliografia,
Menny register) a obohateny priloZe-
nym CD zjeho elektroakustickej tvorby.
V zaverecnej poznamke od skladatelov-
ho priatela Milosa Jurkovica sa uvadza,
Ze sGstredené texty Ivana Parika treba
Citat ako subjektivne svedectvo o auto-
rovi, o ludoch, ktorych poznal,io dobe,
ktor Zil, svedectvo, ktoré ma okrem
L.zretelnych literdrne sformulovanych faktov
mnohé ukryté aj medzi riadkami*, akoby
v korelacii s jeho citlivymi hudobnymi
vypovedami. Azda preto je uzito¢né sa
do publikicie zaditat.

Lubomir CHALUPKA
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Konkurzy do Slovenskej filharmonie
Generalny riaditel Slovenskej filhar-
monie vypisuje konkurzy do orches-
tra Slovenska filharménia

® na miesto tutti hraca v skupine husli
Konkurz sa uskutoc¢ni v Koncertnej sieni
Slovenskej filharménie 21. 3. 2018 (streda)
014.30 hod.

Pozadované vzdelanie: VS prislusného smeru
Prihlasky so struénym zivotopisom

a umeleckym profilom zasielajte
e-mailom na adresu
alexandra.snadikova@filharmonia.sk
alebo pisomne do 7. 3.2018.

* na miesto tutti hraca v skupine violonciel
Konkurz sa uskutoc¢ni v Koncertnej sieni
Slovenskej filharmanie 11. 4. 2018 (streda)
014.30 hod.

Pozadované vzdelanie: VS prislusného smeru
pPrihlasky so struénym Zivotopisom

a umeleckym profilom zasielajte
e-mailom na adresu
alexandra.snadikova@filharmonia.sk
alebo pisomne do 28. 3. 2018.

* na miesto zastupcu koncertného
majstra violonciel

Konkurz sa uskuto¢ni v Koncertnej sieni
Slovenskej filharmanie 11. 4. 2018 (streda)
014.30 hod.

Pozadované vzdelanie: VS prislusného smeru
Prihlasky so struénym Zivotopisom

a umeleckym profilom zasielajte
e-mailom na adresu
alexandra.snadikova@filharmonia.sk
alebo pisomne do 28. 3. 2018.

Podrobné podmienky konkurzov st uve-
rejnené na www.filharmonia.sk. Prihlase-
nym uchadzacom budud pozvanka na kon-
kurz a notovy material zaslané e-mailom
(na poziadanie postou).

Slovenska filharménia poskytne uchadza-
¢om klavirny sprievod (ladenie 442). Ucha-
dzaci si moézu na svoje naklady zabezpecit
vlastny klavirny sprievod.

Slovenska filharménia
Medena 3, 816 01 Bratislava

Hudabrny fond
Mushe Fund Slovakia

Vyzvy na predkladanie Ziadosti
o tvorivé podpory Hudobného
fondu v 1. polroku 2018

Prémie za hudobné diela v oblasti vaznej
hudby - 24. 4.

Prémie v oblasti populdrnej hudby, jazzu
a ostatnych Zanrov popularnej hudby -
1.3, 3.4, 9.5.

Prémie za interpretacné vykony v oblasti
vaznej hudby - 20.3.

Ceny Hudobného fondu na sutaziach vo
vsetkych tvorivych oblastiach - Ziadosti
treba dorucit najneskér 4 mesiace pred

terminom konania sttaze.

Studijné Stipendia v oblasti jazzovej
tvorby a interpretacie - 1.3., 3.4., 9.5.

Stipendia na tvorivé aktivity - 1.3, 3.4, 9.5.

Granty vo vSetkych tvorivych oblastiach —
24.4.

Prispevky na vyrobu profilového CD
slovenskych koncertnych umelcov

v oblasti vaznej hudby - 20.3.

Viac informacii na www.hf.sk
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Zahrajie ném pf§t'a|6Eka Kategoria G — 19 a viac rokov

X. roénik sitaze v hre na zobcové flauty Kategoria H — Konzervatoria a \lysoké skoly

s medzinarodnou Géastou v sélovej a komornej hre Kategoria Pg — pedagagovia
Kategoriu U — umelci
11. maja 2018, Nové Zamky

P . Prihlasky zasielajte do 30. marca 2018 na adresu:
Satazné kategorie:

P . ladislav.drafi@ post.sk
Kategoria PS — 5 az 6 rokov drafiladislav@gmail.com
Kategoria A — 7 az 8 rokov
Kategoria B — 9 az 10 rokov alebo postou:

Zdruzenie pre vzdelavanie deti, mladeze a dospelych
Dr. Ladislav Drafi

Gy. Széchenyiho 8, 940 70 Nové Zamky

Kategoria E — 15 aZ 16 rokov Tel: 00421 911 495 460, 00421 911 865 114,
Kategoéria F — 17 az 18 rokov 00421904 547 820

Kategoria C — 11 az 12 rokov
Kategoria D — 13 az 14 rokov

webejle 5o, priniek

noveé

CESTY KHUDBE

L
-dvie-{rer
- 2. roénik hudobnej prehliadky stucasnej hudby -

20/3/2018

Urban Hudak Music a hostia

3/4/2018

Peter Katina v triu s Andrejom Galom a Mykhailom Zakharyiom

17/4/2018

Trio Thisnis

22/5/2018

Lotz trio

vidy o 19.00 hOd.

Literarna kaviaren VIOLA, Predov
Poddujatie z venejnych adrojov podporil Fond na podporu umenéa, ktory je hlavnym pannerom projekiw

hudobnijzivot

hudobnijzivot

312018
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&y Statna filharmaénia Kosice
S 4 Statna prispevkova organizacia

Dom ument

o] OTVARACiIi KONCERT FESTIVALU

A4 V4 \
APR 19:00 hod. | Dom umenia
o STK| Yu-An Chang, dirigent | Bruno Philippe, violoncelo
M. Balakirev: Islamey, op. 18 ] )
S. Prokofiev: Sinfonia concertante, op. 125 -'I-;ﬁ.i';::_'.‘.i-z

S. Rachmaninov: Symfonické tance, op. 45

V 4
23 PARALLAX SAXOPHONE QUARTET
19:00 hod. | Vychodoslovenské mizeum, Ném. Maraténu mieru 2
”AP R Alzbeta Klasova, soprdnovy saxofon

* Maria Luzuriaga Lépez, altovy saxofon

Isabel Stewart-Kasimba, tenorovy saxofén

Jess Martin, baryténovy saxofén

G. Lynch * P. Lantier * G. Gershwin * R. Dubra * S. Barber * T. Blinko
®

26 OPERNE PELE-MELE

APR 19:00 hod. | Dom umenia

" SfK | Leos Svérovsky, dirigent | Sooyeon Kim, soprdn

%G, Puccini: Aria Co-Co-San ,,Un bel di vedremo* z opery Madama Butterfly
L. Delibes: Suita Sylvia a ,Les filles de Cadix, pieseri

P. Mascagni: Intermezzo z opery L’Amico Fritz

G. Puccini: Aria Lauretty O mio babbino caro”z opery Gianni Schicchi
ainé

30 PAVEL HAAS QUARTET & ROBO ROTH
APR 20:00 hod. | Mald scéna, SDKE, Hlavnd 76

" PAVEL HAAS QUARTET | Robert Roth, umelecky prednes
pondeoi p Sostakovic: Sldcikové kvartetd ¢. 2 a ¢. 7
J. Barnes: Sum &asu (vyber z literdrneho diela)

()4 LENARD & MRACEK

<, 19:00 hod. | Dom umenia
MAJ SfK | Ondrej Lenard, dirigent | Jan Mracek, husle
P91 Brahms: Koncert pre husle a orchester D dur, op. 77
A. Dvordk: Symfénia ¢. 8 G dur, op. 88

06 CAPPELLA MARIANA - TALIANSKE NEBO

.~ 18:00 hod. | Kostol Premonstrdtov, Hlavnd 67 (pri divadle)
MAT CAPPELLA MARIANA | Vojtéch Semerad, umelecky vedic
4% G. Bassano * G. A. Cima * C. Monteverdi * H. Isaac * G. Frescobaldi
N. Zangius * S. Rossi * G. Prenner * G. P. da Palestrina/G. Bassano

()9 KABARET NORMALIZACIA ALEBO

MA MODLITBA PRE MARTU

sreds 19:00 hod. | Kasdrne/Kulturpark, Kukucinova 2
Komornd inscendcia na motivy Zivota a tvorby Marty KubiSovej
v predvedeni &lenov SND a hosti.

15 GOLDBERGOVE VARIACIE

— 19:00 hod. | Vyichodoslovenska galéria, Hlavnd 27
MAJ Miki Skuta, lavir
YOT9% S, Bach: Goldberg-Varidcie, BWV 988

7/ STRETNUTIE S HUDBOU
vA - SMUTOK KRALA OPERETY

o 18:00 hod. | Dom umenia

§ 4 . . : ZAVERECNY KONCERT FESTIVALU
I Medzinarodny hudobny festival I 15:00 hod. | Dom umenia
SfK | Zbynék Muller, dirigent
1 9 Y 04. — 1 7. 05 y 201 8 Eva Hornyakova, soprén | Michaela Zajmi, mezzosoprdn

Michal Lehotsky, tenor | Jevhen Sokalo, bas
Cesky akademicky sbor | Michal Vajda, zbormajster
F. von Suppé: Requiem

S podporou: Hlavny reklamny partner: Partneri:

MINISTERSING U, 5. Shasl Kodice, 3,08, oy QKOSICE SPRIEVODNE PODUJATIE FESTIVALU: 1
@ SLevitse uauicy @ e m"" 4 19.04.-17.05. 2018 | salénik Domu umenia ADREMCR
Festival sa kond pod zastitou ministra kultdry SR a je prioritnym projektom MK SR. Vystava obrazov

ANATOLI) KONCUB: PUTOVANIE S ANJELOM

Vystava sa kond v spoluprdci s Andrej Smoldk Gallery.

Pokladnica $fK - Dom umenia, Moyzesova 66, Kosice * Po: 14.00 - 16.00 « Ut, Str, 5t: 14.00 - 17.00 « Tel.: 055 2453 123 « vstupenky@sfk.sk * www.sfk.sk a www.navstevnik.sk + Predaj vstupeniek od 12. 3. 2018. Zmena programu a G&inkujdcich vyhradena.
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Korzar mojcKosices,  edam, am domesta SN < [N YRR



STVRTOK 19.4.-19:00 h
Central European
Music Festival
PONDELOK 16. 4. — 19:00 h 10,
UTOROK 17.4.-16:00 h
UTOROK 17.4.-19:00 h
PIATOK 20. 4.-19:00 h /
STREDA18.4.-19:00 h
SOBOTA21.4.-19:00 h 23,
f

Hlavny medialny partner Medidlni partneri
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